Die Topographie der Romanhandlung und ihre
Funktion in Fontanes Roman “Irrungen, Wirrungen’

o

Kim, Hong-Zin*

Die topographischen Schilderungen in den Romanen Fontanes haben in den knapp
hundert Jahren ihrer Rezeption eine recht unterschiedliche Bewertung erfahren. Lobens-
wert findet man—vor allem in der dlteren Forschung? —die “eindrucksvolle Treue”?, mit
der sich Fontane der Darstellung seiner Romanschauplitze, besonders Berlin, widme.
Eben diese Anlehung an real existierende Orte fiihrt in anderen Ans#tzen dazu, Fontane
jegliche individuelle Gestaltung abzusprechen.® Obwohl sie zu sehr verschiedenen Ergeb-
nissen kommen, ist beiden Richtungen eines gemeinsam: Die Betrachtung des Raumes
erfolgt losgelost von der Konzeption der Romane. Wenn einzelne Themenkreise—Orts-
darstellung, Personencharakteristik, Stil, Gespréchstechnik und andere—sukzessiv oder
parallel behandelt werden, so entsteht der Eindruck, als besitze jeder einzelne einen ab-
soluten Eigenwert, derart, daB sich diese Themenkreise als Teilaspekte des Romanganzen
sduberlich isoliert betrachten lassen. So erscheint auch der Raum als hintergrundgeben-
de Folie, die riBlos abzuziehen ist. Diese Einseitigkeit des Ansatzes, der von einem vorher
festgelegten Konzept ausgeht, fithrt auch eine Interpretation in eine fast vorbestimmte
Richtung. Entweder wird die Herkunftbezeichnung (Fontane als Berliner Dichter) zum
fixierenden Interpretationsetikett, oder die Qualitit der Raumdarstellung wird daran
gemessen, ob sie der Forderung nach’ erfiilltem Raum und erlebter Natur entspricht.?
Dem ist vorzuwerfen, daB die Intention des Autors dabei nicht beriicksichtigt und die
Moglichkeit eines funktionalen Bedeutungszusammenhanges zwischen Ortsdarstellung

und Romangeschehen ignoriert wird.
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Erst in der neueren Forschung® wird deutlich daraufhingewiesen, daB Fontanes Orts-
darstellung und Landschaftsschilderung noch anderes leisten, als allein dem Leser ein
Erlebnis des Wiedererkennens zu vermitteln, daB sie nidmlich auch perspektivierende
Funktion haben. Die epische Rezalisierung des Raumesist eben nicht als isoliertes Problem
zu betrachten, sondern in ihrer Abhéngigkeit von der Eigenart der epischen Gestaltung
und dem Gesamtzusammenhang der Romanhandlung, denn ‘“Raumkonzepte konstituie-
ren sich nach Art der jeweiligen Intentionalitit oder Erzihlhaltung”.® Schliissel fiir die
Analyse von Raumkonzept und Ortsdarstellung ist also die Interdependenz von Erschei-
nungsweise der rdumlichen Darstellung und dem Zielpunkt der dichterischen Intention.
Insofern ist der Raum ein “Konstituens des Dichterischen, das seismographisch die
Perspektive des Autors registriert.”” Schmidt-Briimmer betont in diesem Zusammenhang
besonders die Rolle des Lesers. Er sieht in der scheinbaren Beziehungslosigkeit von Be-
schreibung und Erzihlung eine Provokation fiir den Leser, sich mit diesem Spannungs-
verhéltnis kritisch auseinanderzusetzen und das “Erzihlthema also Orientierungspunkt
fiir die Frage nach der Bedeutung des Lokals’® aufzufassen. Umgekehrt 1:#8t sich jedoch
auch sagen, daB die Betrachtung des Lokals einen Anhaltspunkt zum Verstidndnis des
Erzéhlthemas bietet, da der Ort eine Romanfigur in ihrer Umwelt wie auch im Roman-
geschehen lokalisiert und sie in einen Bedeutungszusammenhang stellt. So steht die Orts-
darstellung in direktem Zusammenhang mit der perspektivierenden Personencharak-
teristik. “Der perspektivenschaffende Charakter der ecinzelnen Ortlichkeit besteht
darin, daB er dem Leser fortwdhrend neue Wirklichkeitsbeziige der Figur darbietet,
die ihr konkretes Verhalten, ihre Beziehung zu anderen Figuren unversehens neu
beleuchten und ihr bisheriges Verstindnis modifizieren.”®

Die Rezeption der “Berliner Romane’ Fontanes ist vielfach dadurch gekennzeichnet,
daB diese Bezeichnung alzu wortlich genommen wurde. Deutlich wird das besondere an
der Auffassung der Ortsschilderungen, wo epische und empirische Realitdt h4ufig vorbe-
haltslos als identisch angenommen wurde. Damit ist genau das geschehen, was der Theo-
retiker Fontane schon 1853 abzuwehren suchte, nimlich die Kunstrichtung, die sich
“Realismus” nennt, im buchstéblichen Sinne des Bagriffs zu interpretieren. In seinem
Aufsatz “Unser lyrische und epische Poesie seit 1838’ definiert Fontane die Intention des
Realismus so:

Vor allen Dingen verstehen wir nicht darunter das nackte Wiedergeben alltiglichen Lebens,
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am wenigsten seines Elends und seiner Schattenseiten. Traurig genug, daB es nétig ist, derlei
sich von selbst verstehende Dinge noch erst versichern zu miissen. Aber es ist noch nicht
allzu lange her, da8 man (namentlich in der Malerei) Misere mit Realismus verwechselte
und bei der Darstellung eines sterbenden Proletariers, den hungernde Kinder umstehen,
oder gar bei Produktionen jener sogenannten Tendenzbilder (schlesische Weber, das Jagd-
recht u. dgl. m.) sich einbildete, der Kunst eine glinzende Richtung vorgezeichnet zu
haben. Diese Richtung verhilt sich zum rechten Realismus wie das rohe Erz zum Metall:
die Liuterung fehlt. Wohl ist das Motto des Realismus der Goethesche Zuruf:

Greif nur hinein ins volle Menschenleben,

Wo du es packst, da ist’s interessant,
aber freilich, die Hand, die diesen Griff tut, muB eine kiinstlerische sein. Das Leben ist doch
immer nur der Marmorsteinbruch, der den Stoff zu unendlichen Bildwerken in sich trigt

[...]J®

Dieses Konzept blieb auch fiir Fontanes spidteres Romanschaffen bestimmend, denn genau
diese “Wiederspiegelung alles wirklichen Lebens’!?, die er hier postuliert, der Wunsch,
ein Zeitbild zu geben, taucht in seinem AuBerungen zu diesem Thema immer wieder auf.
In seiner Kritik zu Paul Lindaus Roman “Der Zug nach dem Westen” (1886) heiBt es:

Aber das ist nicht die Aufgabe des Romans, Dinge zu schildern, die vorkommen oder wenig-
stens jeden Tag vorkommen kdnnen. Aufgabe des modernen Romans scheint mir die zu sein,
ein Leben, eine Gesellschaft, einen Kreis von Menschen zu schildern, der ein unverzerrtes
Widerspiel des Lebens ist, das wir fithren. Das wird der beste Roman sein, dessen Gestalten
sich in die Gestalten des wirklichen Lebens einreihen[. . .]'?

Wenn Fontane eine Schilderung des “wirklichen Lebens’’ zu geben beabsichtigt, bedeutet
das nicht eine kopierende Abschilderung der empirischen Realitit, sondern die epische
Gestaltung einer Realitét, die der Leser als moglich und deutlich vorstellbar erkennt.
Fontane intendierte das “Wahre”, Wirklichkeitsnahe, das oft als das “Handgreifliche
rezipiert wurde’.!® Was fiir die Auffassung des Realismus in der Theorie gilt, schliigt sich
auch in den Details und Erzdhltechniken eines Romans nieder, der unter diesem Ober-
begriff verstanden sein will. Ziel eines “realistischen’ Romans ist eben nicht unbedingte
Akribie und Datailliertheit in der Schilderung. Wie wenig ihm daran gelegen ist, zeigt
Fontane, wenn er im Rahmen einer Kritik zu Alexander Kiellands Roman “Arbeiter”’
(1881) den “Feuilletonismus in der Literatur’’ und das “Reportertum’” Zolas ablehnt und
den detailfreudigen “Bericht”” von der episch-kiinstlerischen Schilderung abgegrenzt
sehen will.1#
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Geht man davon aus, daB nicht die genaue Ortsschilderung von Fontane als direktes
Ziel angestrebt wurde, sein Interesse vielmeher auf eine perspektivierende Darstellung
der Gesellschaft wie der Rollen und Konflikte des Individuums in der Gesellschaft, ge-
richtet war, so darf eine Untersuchung der topographischen Beschreibungen nicht von
einem qualitativen Werturteil ausgehen, sondern von der Funktion, die sie im Zusam-
menhang mit der erzihlerischen Intention haben. Eine Betrachtung der Problematik
aus der Sicht Fontanes muB daher bei der Anndherung an den Raum selbst beriicksich-
tigt werden.

Schon vor seiner Arbeit am ersten Roman hatte Fontane sich einen Namen als Verfas-
ser von Balladen und Gedichten gemacht, als Literatur- und Theaterkritiker und als
Kriegsberichterstatter. Keines seiner Werke aber hat die Rezeption seiner spiteren
Romane so nachhaltig beeinfluBt wie die “Wanderungen durch die Mark Brandenburg”,
deren vier Biinde in den Jahren 1862 bis 1882 erschienen. In seinem Brief vom 19. Januar
1883 beklagte sich Fontane bei seinem Verleger Wilhelm Friedrich:

Die gesamte deutsche Presse verfolgt, mir wie andern gegeniiber, bestdndig den Zweck, einen
bestimmten Schriftsteller an eine bestimmte Stelle festnageln zu wollen. Es ist das Bequem-
ste. Mein Metier besteht darin, bis in alle Ewigkeit hinein “m#rkische Wanderungen” zu
schreiben; alles andre wird nur gnddig mit in den Kauf genommen.!®

Diese Tendenz, Fontane auf den “mirkische[n] Wanderer” ‘“festzunageln”, ist nicht
zuletzt dafiir verantwortlich zu machen, daB die Ortsschilderungen und vor allem die
Darstellung Berlins, bei der primiér die Erwdhnung faktisch existierender Gegebenheiten
(StraBennamen, Restaurants und Vergniigungslokale, Denkmile, Ausflugsorte) ins Auge
fiel, mit gleichem MaBe wie die detailfreudigen Schilderungen in den “Wanderungen’
gemessen wurden. Das fiihrte zu einem Rezeptionsphiinomen, das Fontane absurd an-
muten muBte: Gerade der Ortsschilderungen wegen wurde er als Romanautor geriihmt,
ob sie nun wirklichkeitstreu waren oder nur den Anschein erweckten.!® Das ging soweit,
daB ein Geschichtsverein eine Exkursion zum fiktiven Schlo Wuthenow unternahm.'”
Diese Betrachtung der Romane, die ihr Augenmerk vorwiegend auf das “Heimatliche”’,
Bekannte richtet, bleibt im Vordergrund stecken. Durch ihr eingeengtes Blickfeld be-
schneidet sie sich elbst die Moglichkeiten einer literarischen Betrachtung. “Patriotische
und heimatkundlich interessierte Leser Fontanes sind selten bereit, den Text selbst zu

15) Fontane: Der Dichter iiber sein Werk. Bnd. 2. B. 317

16) Vgl. dazu Brief an Wilhelm Friedrich vom 19. Jnauar 1883. Im AnschluB an den oben zitierten Auszug schreibt
Fontane: “Auch bei ‘Schach’ tritt das wieder hervor, und so lobt man die Kapitel: Sala Tarone, Tempel-
hof und Wuthenow. In Wahrheit liegt es so: Von Sala Tarone hab ich als Tertaner nie mehr als das Schild
iiberm Laden gesehen, in der Tempelhofer Kirche bin ich nie gewesen, und Schlo Wuthenow existiert iiber-
haupt nicht, hat iiberhaupt nie existiert. Das hindert aber die Leute nicht zu versichern: ‘ich hitte ein be-
sondres Talent fiir das Gegenstéindliche’, wahrend doch alles, bis auf den letzten Strohhalm, von mir er-
funden ist, nur gerade das nicht, was die Welt fiir Erfindung hélt: die Geschichte selbst.”
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befragen;; sie sind bezaubert von der heimischen Lokalitét, die sie in seinen Arbeiten
wiederfinden, und vergessen dariiber die niichterne Frage zu stellen, wo denn Landschaft
und Schauplatz literarische Gestalt gewinnen.”!® Daf} diese Feststellung auch in neuer-
er Zeit noch Giiltigkeit zu haben scheint, zeigt sich in der Betrachtung Herbert Rochs:

[. . . ]Jund wir fithlen uns plétzlich in das Berlin ihrer Tage versetzt,in ein vergangenes Ber-
lin, das auf magische Weise weiterlebt und uns mit seiner Atmosphére umgibt und uns ein-
hiillt [. . .]Jund es ist, als hdtten wir selber dort gewohnt und hétten morgens den Spreng-
wagen gesehen und wiren abends iiber den Leipziger Platz gegangen und bei Huth oder Ha-
bel eingekehrt. Wir sind wie zu Hause. Es ist wie eine Riickkehr in das Berlin unseres Heim-
wehs [!] [...]®

Damit ist nicht gemeint, daB der Faktor des Wiedererkennens im Widerspruch zu
Fontanes Intention stiinde. Im Gegenteil, er schreibt gerade fiir ein gebildetes Berliner
Publikum, das geeignet ist, den “berlinische flavour’ zu identifizieren und die “tausend
Finessen” zu wiirdigen.?” Er rechnet auch mit der Ortskenntnis seines Lesers, die es ihm
ermoglicht, auf extensive Schilderungen zu verzichten und gleichzeitig einen gewissen
Assoziationsspielraum zu lassen. “Erzdhler und Leser sind iiber das gesellschaftliche
Normensystem verstidndigt; sie kennen die Schichtungen, Abweichungen, Nuancen; es.
bedarf allein der Anspielung, nicht der ausfiihrlichen Beschreibung und Lokalfarbe.”’2V

Diese geforderte Assoziationsbereitschaft beschrinkt sich jedoch nicht auf simple
Identifikation. Fontanes Art der Ortsdarstellung dient nicht der Bequemlichkeit des.
Lesers, sondern zielt auf eine bestimmte Art von “Repertoire”, tiber das der Ortskundige
oder auch der einer bestimmten Gesellschaftsschicht Angehorende verfiigt und das er in
einen ganz bestimmten Bedeutungshorizont einzuordnen imstande ist. So wird auch die
deprimierende Wirkung verstindlich, die das naive Urteil einer Leserin, durchaus Re-
prisentantin der gebildeten Berliner Gesellschaft, auf Fontane hatte. In einem Brief an
seine Frau vom 13. August 1882 heif3t:

Aber das Urteil: ‘es ist so spannend; man kennt ja fast alle StraBen-Namen’ hat doch einen
furchtbaren Eindruck auf mich gemacht. Nicht als ob ich der Frau ziirnte; wie konnt’ ich
auch! Im Gegenteil, es ist mir bei aller Schmerzlichkeit in gewissem Sinne angenehm gewe-
sen, mal so naiv sprechen zu horen. [. . . ] Das ist nun also das gebildete Publikum, fiir das
man schreibt [. . . ]?2

Fontane selbst hilt seine Ortsdarstellungen in “Irrungen, Wirrungen’ fiir nicht ganz
gelungen, was im Brief an Emil Schiff von 15. Februar 1888 zum Ausdruck kommt. Hier

18) Peter Demetz: Formen des Realismus, Theodor Fontane. Frankfurt 1973. S. 104

19) Herbert Roch: Fontane, Berlin und das 19. Jahrhundert. Berlin 1962. S. 252

20) Fontanes Brief an Emil Dominik vom 14. Juli 1887. In: Fontane, der Dichter iiber sein Werk. Bnd. 2. S.
363

21) Demetz: Formen des Realismus. S. 101

22) Fontane: Der Dichter iiber sein Werk. Bnd. 2. S. 301
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bedauerte Fontane, daB seine Schilderungen in vielen Punkten ungenau oder sogar falsch
geblieben sind. Die Ironie, mit der er das darlegt, zeigt aber auch, daB er seinen Roman
so nicht gelesen wissen wollte, nicht mit dieser kleinlich-besserwissenden Pedanterie.
Der EinfluB, den diese fehlerhaften Einzelheiten auf das erzéhlerische Gesamtbild der
Romanhandlung haben sollen, wird wesentlich tiberschitzt. Wichtig ist nicht die Exakt-
heit des Speziellen, sondern die Stimmigkeit des Allgemeinen, des Gesamteindrucks,??
so daB der Leser sagen kann: “Ja, das ist Leben.”2?

Man hat an der Landschaftsschilderung Fontanes kritisiert, er operiere hier mit einem
Instrumentarium von invariablen Requsiten, die dazu dienen, einen Landschaftseindruck,
einem Biihnenbild dhnlich, “aufzubauen’’. Solange man das niichtern betrachtet, ist diese
Definition sicherlich zutreffend. Wenn sie aber zu dem Vorwurf ausgeweitet wird, “daB
ein unmittelbares Landschaftserlebnis[. . .] nicht vorliegt’.?® Fontane schaffe “keine
eigene Landschaftsatmosphére’?®, weil er “kein urspriingliches und unmittelbares
Verhiltnis zur Landschaft besaB und sie darum auch nicht auf besondere, einmalige Weise
zu gestalten vermochte’’?”, dann stellt sich die Frage, ob diese Kritik tiberhaupt zutrifft
und inwieweit sie sich an Fontanes Intention orientiert?

Im Jahre 1872 verfafte Fontane seinen Essay liber Willibald Alexis. Bereits hier bezieht
er sich einen klare Position zur Landschaftschilderung in der Literatur.

Eine Sonne auf-und untergehen, ein Miihlwasser iiber das Wehr fallen, einen Baum rauschen
zu lassen, ist die billigste literarische Beschéftigung, die gedacht werden kann. In jedes klei-
nen Madchens Schulaufsatz kann man dergleichen finden; es gehort zu den Kiinsten, die jeder
iibt und die deshalb aufgehort haben, als Kunst zu gelten; es wird bei der Lektiire von jeder
regelrechten Leserin einfach tiberschlagen und in neunundneunzig Fillen von hundert mit
volligem Recht, denn es hidlt den Gang der Erzdhlung nur auf. [. . .] Die Landschaftsschil-
derung hat nur noch Wert, wenn sie als kiinstlerische Folie fiir einen Stern auftritt, der da-
durch doppelt leuchtend wird, wenn sie den Zweck verfolgt, Stimmungen vorzubereiten oder
zu steigern. [. . .]%®

Diese Skepsis gegeniiber der als idyllisch-romantisch erlebten und beschriebenen Natur,
eine ablehnende Haltung gegeniiber der “konventionellen’ literarischen Landschaft
zeigt, da eine Schilderung, wie sie Tau bei ihm vermiBt, gar nicht von ihm angestrebt
wurde. Es ist doch gerade diese Skepsis dafiir verantwortlich zu machen, daB Fontane

23) Vgl. Brigitta Neumeister-Taroni: Theodor Fontane. Poetisches Relativieren—Ausloten einer uneindeutigen
Wirklichkeit. Bonn 1976. S. 75: “[ . . . ] und muBte auch erkennen, daBl wirklichkeitsgetreue Abschilde-
rungen weder moglich noch wiinschenswert waren. Der Wert einer realistischen Darstellung steigt nicht
mit der groBtmdglich richtigen Benennung von StraBennamen, denn Kunst und Wirklichkeit sind verschie-

dene Dimensionen [ . . . ]”
24) Fontanes Brief an Emil Schiff vom 15. Februar 1888. In: Fontane: Der Dichter iiber sein Werk. Bnd. 2.
S. 372

25) Max Tau: Der assoziative Faktor. S. 15

26) Ebenda, S. 16

27) Ebenda, S. 43

28) Fontane: Samtliche Werke. Bd XXI, 1. S. 206-207
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darauf verzichtete, seine Romanfiguren die Natur unmittelbar erleben zu lassen. Viel-
mehr konfrontiert er den betrachtenden und reflektierenden Menschen mit einem aus
bestimmten Bestandteilen zusammengesetzten Natur-Bild, das jeweils auf die betrach-
tende Person und ihre spezifische Situation bezogen ist und von ihr gedeutet, “rezipiert”
wird. Diese Bildhaftigkeit der Natur wird in “Irrungen, Wirrungen’’ besonders deutlich,
wenn Lene in Hankels Ablage die Natur durch das offene Fenster betrachtet und dieses
also wie ein Rahmen den Naturabschnitt, das “Bild”’ umschlieBt.
Am 8. Juli 1887 schreibt Fontane aus Riidersdorf an seine Frau:

Ich sitze viel am Waldrand und kucke auf die Felder, Gehofte, Baumgruppen. Aber meine
Freude daran ist doch viel geringer als sonst. Frither beobachtete ich das alles kiinstlerisch
liebevoll und verwandte es im Geiste fiir diese oder jene Arbeit. Aber die Gleichgiiltigkeit des
Publikums dagegen, das Einsehn, daB es einem nichts hilft und daB man in der Miiller-Schult-
ze-Landschaft stecken bleibt (wenigstens nach Meinung der Leute) hat mir die Lust an allem
verdorben [. . . ]®

Auch hier kommen das bewuBte Konstruieren einer Landschaft und ihre Eingebunden-
heit in eine Funktion zum Ausdruck. Schon wihrend des Betrachtens definiert Fontane
die Landschaft im Hinblick auf ihre spitere “Verwendung”; schon im Stadium des Stoff-
sammelns fiir eine Arbeit erfiahrt die Landschaft ihre Eingliederung in einen Bedeutungs-
zusammenhang.

Es war ein charakteristischer Zug in der Arbeitsweise Fontanes, der Niederschrift
seiner Werke sehr griindliche und ausfiihrliche Studien vorangehen zu lassen. Dazu
gehoérten nicht nur stoffliche Recherchen, durch die er historische und biographische In-
formationen gewann oder Niheres iiber Gesellschaftsaffiren zu erfahren suchte, die
vielfach den AnstoB fiir einen Roman gaben, sondern auch Lokalstudien. Die meisten
seiner Romanschauplitze kannte Fontane aus eigener Anschauung. Kannte er sie vor den
Studien zum jeweiligen Roman nur vom Horensagen oder waren sie ihm nicht vertraut
genug, unternahm er oft Ausfliige, um sie zu besichtigen. Zwischen dem 28. April und 8.
Mai vermerkte Fontane in seinem Tagebuch:

Bis zum 2. Mai an meiner Novelle (Irrungen usw.) gearbeitet; dann stelle ich wegen Unwohl-
seins die Arbeit ein und beginne gro8e Partien in die Umgebung von Berlin, zum Teil Aus-
fliige im Interesse meiner Novelle. Montag, den 5. Mai, Ausflug nach der Jungfernheide,
um das Hinkeldey-Kreuz aufzusuchen; Dienstag, den 6., nach dem Rollkrug und dem neuen
Jacobi-Kirchhof; Mittwoch, den 7. (BuBtag) mit Z6llners nach ‘Hankels Ablage’ an der
wendischen Spree.3?

SchlieBlich hielt sich Fontane “runde vierzehn Tage” in Hankels Ablage auf3?, um dort

29) Fontane: Der Dichter iiber sein Werk. Bnd. 2. S. 362
30) Ebenda. 2. S. 359
31) Vgl. Ebenda. S. 359 f.
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“Irrungen, Wirrungen’ “im ersten Entwurf zum AbschluB” zu bringen.’?

Hinzu kommt, daB Fontane viele Orte nicht nur durch “Besichtigungen’’ kannte, son-
dern auch aus der alltiglichen Erfahrung. Nach seiner Riickkehr aus England iibersie-
delte er 1859 endgiiltig nach Berlin, wo er bis zu seinem Tode wohnte. In der Potsdamer
StraBe 134 ¢ wohnte er fast 26 Jahre—vom 3. Oktober 1872 bis zu seinem Tode 1896—und in
dieser Umgebung siedelte er auch viele seiner Romangestalten an. In der Tempelhofer
StraBe, wo Botho den Kranz fiir die verstorbene Frau Nimptsch kauft, hatte Fontane von
1859 an vier Jahre lang gewohnt, und die Bekannte Lenes, Frau Demuth, lebt in der Alten
JakobsstraBe, in der Fontane ebenfalls vom 1. April bis 1. Oktober 1863, mit seiner Familie
gewohnt hatte.’®

Von Bedeutung ist weiterhin, daB Fontane die Handlungsplitze seiner Romane genau
vorausplante, sie oft sogar mit Hilfe von Skizzen entwarf.3¥ In einem seiner Notizbiicher
aus dem Jahre 1882 findet sich ein Lageplan des Dérrschen Grundstiicks.?® Diese Skizze
lokalisiert die Wohnh#user, den Eingang des Zoologischen Gartens (Spargelbeete, Obst-
bidume) sowie die Umgebung des Grundstiicks (Feldwege,, Wilmersdorf, Kirchtiirme).
Beschriftet ist die Skizze in Blickrichtung der Personen. Der frithe Zeitpunkt, zu dem
der GrundriB entstand, weist erneut darauf hin, wie genau das “optische Handlungs-
geriist’’ von Fontane *‘vorausgeplant’ wurde.3®

II

Fontanes Art der weitgehend festen Vorausplanung der Handlungsschauplitze muBte
sich auf die epische Realisierung des Romans auswirken. Die Romanfiguren sind nicht an
einem nicht naher bezeichneten oder iiberhaupt fiktiven Ort angesiedelt, sondern in
Berlin; sie bewegen sich innerhalb eines durch konkrete, real existierende Punkte fixier-
ten Romans. Somit handelt es sich um einen durch seine topographischen Gegebenheiten
bereits “vorstruktuierten” Raum, dessen Bestandteile duBerlich unabhiingig von der
epischen Realisierung sind. Daher sind hier knappe Angaben ausreichend; sie beschrinken
sich auf die Nennung von Stadtvierteln, StraBennamen und markanten Punkten des Stadt-
bildes (Denkmiler, Kirchen, SchloBkuppeln). Die prizise Benennung ersetzt hier die
eingehende Beschreibung, weil sie auf diese Ortskenntnis oder doch zumindest das Vor-
stellungsvermdgen seines Lesers rechnet.’”

Diesem bereits vorstruktuierten Raum steht der vom Dichter zu struktuierende gegen-
tiber, der erst durch die epische Realisierung zu dem wird, was er im Romanzusammenhang

32) Ebenda.

33) Vgl. H. H. Reuter: Fontane. Miinchen 1968. Bd. 1. S. 342f.

34) Vgl. Hans E. Pappenheim: Karten und Vermessungswesen im Schaffen Theodor Fontanes. In: Jahrbuch
fiir brandenburgische Landesgeschichte. IV. 1953. S. 26-34

35) Abdruck der Skizze: In: Fontane, Irrungen, Wirrungen. 2. Auflage. Berlin/Weimar 1973. S. 531

36) Hillebrand: Mensch und Raum. S. 16

37) Vgl. dazu auch Brief an Wilhelm Friedrich vom 28. 11. 1882. In: Der Dichter iiber sein Werk. Bnd. 2. S. 673
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ist. Es handelt sich um einen vom Dichter im Hinblick auf seine Funktion gestalteten

Raum—in “Irrungen, Wirrungen” ist das vor allem das Dérrische “Gesamtgewese’’*® —
daher kann er beim Leser nicht als bekannt vorausgesetzt werden und erfihrt eine einge-
hendere Beschreibung. Da Fontane bei dieser Beschreibung auf die angefertigte Skizze
zuriickgreift, diese wahrscheinlich sogar beim Schreiben vor Augen hatte, wird der
grundriBartige Charakter der Skizze auf das Erzihlte iibertragen. Die Aufschliisselung
des umgrenzten Raumes erfolgt gleichsam aus der Vogelperspektive; deiktische Aus-
driicke und solche, die die Relation der Dinge zueinander angeben, sind vorherrschend.
Damit werden die Ortsangaben der Gegenstéinde fixiert, ihre Entfernung, ihr rdumliches
und propotionales Verhiltnis zueinander wird festgelegt.’ Dem Leser werden hier fast
ausschlieBlich optische Eindriicke vermittelt. Einzige akustische Wahrnehmung bleibt
zunichst das “Hundegeblaff”’, und selbst das ist noch durch sein nur “gelegentliches”
Ertonen*® modifiziert, so daB auch auf diese Weise die “Zuriickgezogenheit’’*” und “halb
mirchenhafte Stille”’*? unterstrichen wird.

Der Umfang einer Beschreibung ist vor allem davon abhéngig, wie groB die Bedeutung
des Lokals fiir den Erzihlvorgang ist. Der dominierende Ortim ersten Teil des Romans ist
das Dérrische Gartengrundstiick mit den darauf stehenden “Baulichkeiten’*®. Die
Tatsache, daB dieser eingehenden Genauigkeit (die Beschreibung der Gértnerei allein
umfaBt zwei lingere Abschnitte der ersten beiden Kapitel) weist den Leser schon am
Anfang auf seine Wichtigkeit hin.

Die exponierte Position der Ortsschilderung, nimlich Kapitelanféinge und sogar der
Romannafang, unterstreichen noch einmal ihre Bedeutung. Obwohl mehrere Romane
Fontanes auf diese Weise beginnen*?, es sich also durchaus nicht um eine durch seine
Einmaligkeit auffallendes Phinomen handelt, ist dies nicht zu unterschétzen. Bevor
tiberhaput irgendeine der Romanfiguren vorgestellt oder auch nur bezeichnet wird,
beginnt der Erzéhler mit der Spezifierung des Lokals. Der Ort selbst, an dem sich etwas
abspielen wird, ist zunsichst Mittelpunkt des Interesses. Die “weitgehende Selbsténdigkeit
des dargestellten Ortes, sein noch undeutlicher Zusammenhang mit Figuren und “Bege-
benheiten’ bewirkt, “daB die Aufmerksamkeit noch gar nicht auf bestimmte Figuren und
Vorginge gelenkt wird. Statt dessen scheint das Gewicht, das hier den lokalen Verhilt-
nissen beigemessen wird, ein Indiz dafiir, daB offenbar der Ort, wo die Figuren sich be-
finden und an dem etwas geschieht, erst einmal beachtenswert ist”.*> So wird das Le-

38) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 7

39) Vgl. Karl Garnerus: Bedeutung und Beschreibung des Binnenraums bei Storm, Raabe und Fontane. S. 22f.

40) Fontane: Ebenda

41) Ebenda

42) Ebenda, S. 8

43) Ebenda, S. 11

44) Vor allem seien genannt: “Graf Petdfy, “Unwiederbringlich” “Effi Briest”, “Die Poggenpuhls” und “Der
Stechlin’.

45) Schmidt-Briimmer: Formen des perspektivischen Erzdhlens. S. 34
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severhalten entscheidend bestimmt. Der Leser, nunmehr eingehend in das Milieu einiger
Romanfiguren eingefiihrt, hat damit eine Art Rahmen erhalten, innerhalb dessen sich die
hier angesiedelten Personen bewegen; es ist ein ganz bestimmter Erwartungshorizont
gegeben. Da die Milieuschilderung der Einfiihrung der Personen vorangeht, werden
bestimmte Ziige dieser Personen antizipiert. Der Leser setzt die Menschen, die sich in die-
sem Raum aufhalten, in relativierenden Bezug zum vorher definierten Lokal. “Milieuge-
bundene” Verhaltensweisen und einzelne Aspekte der Liebesbeziechung und ihrer Pro-
blematik werden, wenn nicht antizipiert, so doch angedeutet: Der “Keim des Ganzen’’*®
steckt in dieser ersten Ortsbeschreibung.

Ein Hauptmerkmal des “AuBenraums” iiberhaupt ist seine Relativitit, seine unmittel-
bare Bezogenheit auf die ihn betrachtende Person und ihre konkrete Situation. Eine Fon-
tanesche Romanfigur geht nicht in der Natur auf, sondern bleibt immer an sich und
die Zivilisation gebunden. Der Betrachter rezipiert den AuBenraum selektiv, reflektierend
und deutend. Das Bild der Natur, das Lene abends in Hankels Ablage betrachtet, ist kein
Gesamtbild, das heiBt, der Leser ist kaum in der Lage, es aufgrund der wenigen genann-
ten Einzelheiten zu rekonstruieren. Es werden keine Gegenstinde lokalisiert, es besteht
nur der Gegensatz “drinnen-drauBen”. Nihere Bestimmungen sind quantitativer Natur,
sie wirken stimmungsverdichtend und beziehen sich auf den Eindruck der Stille der
abendlichen Dimmerung. Lene betrachtet dieses Bild und bezieht es auf sich; Stille und
Frieden der abendlichen Landschaft {ibertragen sich auf sie, wirken ausgleichend auf
ihren Gemiitszustand: “[. . . ] und alles, was eben noch von Verstimmung in ihrer Seele
geruht haben mochte, das schwand jetzt hin, als sie den Blick immer eindringlicher und
immer entziickter auf das vor ihr ausgebreitete Bild richtete”.#” Auch Botho nimmt, seine
Umwelt bewuBBt wahr dann ebenfalls auf sich und seine Situation bezogen. Als Botho
in die Jungfernheide ausreitet, um Klarheit tiber sich selbst zu gewinnen, gilt seine
Aufmerksamkeit der Problematik seiner Situation, nicht der Landschaft. Den ersten
duBeren Bezugspunkt, den er bewuBt bemerkt, ist das Hinckeldey-Denkmal. IThm gilt
nicht nur eine reflektierende Betrachtung, ausgel6st durch das Objekt selbst, auch seine
Funktion als “Zeichen” wird befragt. Botho deutet das Denkmal und wendet seinen tiber-
tragenen Sinn auch auf seinen Konflikt an: “Lehrreich. Und was habe ich speziell daraus
zu lernen? Was predigt das Denkmal mir? [. . . ]’4®

Die #uBere Problematik ihrer Liebesbeziehung besteht in Lenes und Bothos unter-
schiedlicher sozialer Herkunft. Dies wird durch die Orte im Roman nicht nur angedeutet,
sondern erst eigentlich durch sie zum Ausdruck gebracht. Die Eigenheit des Wohnortes,
seine Lage (Stadtviertel, StraBe), seine Umgebung und die Eigenschaften der Wohnriume

46) Vgl. Fontanes Brief an Gustav Karpeles vom 18. August 1880: ““Das erste Kapitel ist immer die Hauptsache
und in dem ersten Kapitel die erste Seite, beinah die erste Zeile. [. . .] Bei richtigen Aufbau muB in der ersten
Seite der Keim des Ganzen stecken.” In: Fontane: Der Dichter iiber sein Werk. Bnd. 2. S. 279-280

47) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 78

48) Ebenda, S. 98
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selbst verstindigen den Leser iiber die soziale Einordnung der Person. Die Ortsbeschrei-
bungen besitzen nicht ausschlieBlich Eigenwert, sondern sind Ausdruckstriger; sie
vermitteln die Information iiber eine Person. Dies soll nicht bedeuten, da8 sie die Funk-
tion einer Charakteristik ersetzen; sie geben vielmehr die sozialen und soziologischen
“Daten” einer Person, illustrieren den Hintergrund, vor dem sie steht.*® Die Gegensitze
zwischen Lene und Botho sind kaum in charakterlichen und psychlogischen:-Ziigen an-
gedeutet, sie manifestieren sich primir in den Gegensitzen ihres Milieus, das die sozialen
Differenzen reprisentiert. Diese weist auch auf den Hintergrund des Konflikts: Die Ent-
scheidung, die Botho zu treffen hat, ist nicht eine des Herzens und des Willens, sondern
sie muB sich an gesellschaftlicher Norm und Verpflichtung orientieren.’”

Den sozialen Status eines Wohnortes zeigen eine Reihe von Merkmalen an. Ein wichti-
ger Faktor ist die Lage ciner Wohnung, ihre Adresse. Die Girtnerfamilie Dorr und ihre
Mieter haben keine eigentliche Adresse.Die Angabe “an dem Schnittpunkte von Kurfiir-
stendamm und KurfiirstenstraBe’ dient primér zur Lokalisierung der “groBe[n], feldein-
wirst sich erstreckende[n] Gértnerei’’s?, erst anschlieBend wird das auf dem Grundstiick
liegende Wohnhaus genannt. Diese Angaben werden nur noch durch den richtungswei-
senden Zusatz “schrig gegeniiber dem ‘Zoologischen’’5? prizisiert. Dem Leser, der mit
den zeitgendssischen Gegebenheiten vertraut ist, ist damit eine recht aufschluBreiche
Information an die Hand gegeben. Der Zoologischen Garten war 1844 “bei Berlin” erdsff-
net worden, und noch zum Zeitpunkt der Entstehung des Romans befand er sich an der
westlichen Peripherie des Stadtgebietes, “ziemlich auBerhalb der bewohnten Welt”.5®
Der Abschnitt des Kurfiirstendammes, an dem die Girtnerei liegt, verdiente die etwas
hochtrabende Benennung noch nicht, er war “um jene Zeit noch ein wirklicher Damm
zwischen den ununterbrochenen Feldern und Gértnereien’”. Nicht nur das Wohnhaus
selbst liegt innerhalb des Grundstiicks verborgen und zuriickgezogen, das ganze Grund-
stiick ist gekennzeichnet durch seine Abgeschiedenheit, seine Entfernung zur Stadtmitte.
Lene selbst sagt, sie wohne *‘so gut wie am andern Ende der Welt. Und sei eigentlich eine
Reise”.5® Ahnlich wird auch Johanna, die Geliebte Serges, durch die Abgelegenheit ihrer
Wohngegend sozial lokalisiert: “[. . .] Sie war immer bloB bei kleinen Leuten, drau8en
auf der Chaussee nach Tegel, wo kein Mensch recht hinkommt und bloB mal Artillerie
vorbeifdhrt [. . . ] Und nun hat sie der Serge da rausgenommen und will was ausihr
machen [. . .]"%®

Anders ist die Wohnung Bothos. Schon allein die Adresse “BellevuestraBe’’—ebenso

49) Vgl. Peter Demetz: Formen des Realismus. S. 100f; Hillebrabd: Mensch und Raum im Roman. S. 233, 239.
50) Vgl. dazu auch Walter Miiller-Seidel: Theodor Fontane. Soziale Romankunst in Deutschland. S. 261f, 267
51) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 7

52) Ebenda

53) Mayne: Theodor Fontane. S. 197

54) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 20

55) Fontane: Ebenda, S. 89
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wie “LandgrafenstraBe’, die spiatere Anschrift Kidthes und Bothos—wirkt wie ein Etikett,
das fiir Qualitit (zumindest der Wohnung) biirgt. Die BellevuestraBe liegt im eleganten
Viertel Tiergarten—das Wohnviertel Berlins’®—und ihre verlingerte Achse fiihrt als
Promenadenweg zum SchloB Bellevue. Der eingeweihte Leser ist mit den Gegebenheiten
vertraut, “deshalb gentigt es, die StraBe oder das Stadtviertel zu nennen; damit ist der
Ort hierarchisch bestimmt”.5?

Nicht nur die Wohnlage, auch die Etage spielt eine Rolle. Grundsitzlich gilt die Regel
“je hoher, desto niedriger”. Wenn “man’’ nicht eine eigene Villa besitzt, wohnt man zur
Miete in der Beletage eines renommierten Biirgerhauses, die Parterre wird vom Hausei-
gentiimer bewohnt oder zum Teil an alleinstehende “bessere’ Mieter wie Botho vermietet.
Auch die Wohnungen der Dérrs und Nimptsches bilden keine Ausnahme aus der Regel.
Man wohnt zwar “unten”, aber allein die Wohnlage und die Qualitaten des “puppen-
kasten[s], wo jeder Kater ins Fenster kuckt un kein Gas nich un keine Wasserleitung”’,®
der, so “poetisch” er lag, “nicht viel besser als ein Keller gewesen war’’5® —reichen aus,
um den Wertder Behausung hierarchisch festzulegen. Was den Status und “Komfort” der
Wohnung am Luisenufer angeht, so wohnen Lene und ihre Pflegemutter “ziemlich eben-
50”8 wie vorher. Es ist zwar von einer “kleinen Prachtwohnung’¢? die Rede, doch be-
zieht sich dies auf das personliche Empfinden der beiden Frauen. Der soziale Stellenwert
ist klar festgelegt. Auch sie liegt weitab von der Stadtmitte (sie wurde ja von Lene bewuB3t
deswegen gewihlt) in einem Arbeiterviertel, ganz in der Nihe befindet sich eine “groBe
Fabrik”, in der ‘“sie kleine Rohren machen und Brenner und alles, wa sie fiir den
Gas brauchen’’®? ; hier arbeitet auch Gideon Franke. AuBerdem liegt die Wohnung “drei
Treppen hoch”®®, Diese anzeigende Funktion der Wohnhohe findet sich nicht nur in
“Irrungen, Wirrungen’’. Alle Personen in den Romanen Fontanes, die einer niederen
Schicht angehoren, lassen sich durch ihre Wohnung fixieren. Stine wohnt in eine, “Cham-
bre garnie” “zwei Treppen hoher’’®® als ihre Schwester Witwe Pittelkow, die eine von
ihrem adligen Liebhaber finanzierte Wohnung innehat. Der gesellschaftliche Abstieg
Melanies nach ihrer Scheidung von van der Straaten spiegelt sich auch darin, da sie mit
ihrem zweiten Mann eine kleine Mansarde bewohnt. Die verarmte Adelsfamilie Poggen-
puhl bewohnt einen “noch ziemlich mauerfeuchten Neubau’’®®, gehort also zu den soge-
nannten Trockenwohnern, die MietnachlaB erhalten. Und bei M6hrings ist man sich nicht

56) Peter Demetz: Formen des Realismus. S. 100

57) Ebenda. S. 101

58) Fontane: Ebenda. S. 115

59) Ebenda. S. 116

60) Ebenda.

61) Ebenda. S. 115

62) Ebenda. S. 119

63) Ebenda. S. 115

64) Ebenda, S. 178

65) Fontane: Romane und Erzdhlungen. 7. Bd. S. 314
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einig, ob man nun drei oder vier Treppen hoch wohnt (je nachdem, ob man die Wohnung
des Vermieters als Hochparterre oder ersten Stock rechnet), “was neben der gesellschaft-
lichen auch noch eine gewisse praktische Bedeutung flir sie hatte’.5®

Gesellschaftlich wird das Milieu Lenes nicht allein. durch die Wohnlage lokalisiert,
sondern durch die fast niichterne, jedoch subtil-ironische Beschreibung der “Behau-
sungen”’. Allen voran das genannte “SchloB”, dessen euphemistische Benennung nur
dadurch gerechtfertigt ist, daB es “ja ’nen Turm’’®” hat. Die Behausungen des Gértnerehe-
paares sind allein auf das Praktische und Zweckmi#Bige hin ausgerichtet; der Beruf durch-
dringt auch die Wohnsphire, das Familienleben wird vom Gértnereiwesen nicht getrennt.
Das Leben der Familie spielt sich “zu groBem Teil vor und in den Treibhdusern ab’’.s®
Eine gewisse Wohnlichkeit und Gemiitlichkeit findet sich nur im Hause Lenes und Mutter
Nimptsches, weshalb auch Frau Dorr dieses hdufiger aufsucht und sich alle geselligen
Szenen hier abspielen. Die Wohnkiiche mit dem Herdfeuer als Mittlepunkt ersetzt in
diesem Milieu den Salon als Begegnungsstitte.

Die gesellschaftliche Unmoglichkeit des Anwesens allgemein wird in der Beschreibung
unmiBverstindlich deutlich gemacht. Sein ganzes Wesen wird geprigt durch die Ansicht
des alten Dorr, der “das Gewdhnlichste zugleich fiir das Vorteilhafteste’®® hilt, “alles
Feinere” fehlt. Der Eindruck des Ungeordneten, Pittoresk-Skurrilen und Provisori-
schen ist dominant. Wie es mit der Eleganz des “Schlosses’’ bestellt ist, offenbart nicht
zuletzt die malerische Anordnung vor den Treibhdusern: Blumenestraden, Kuh- und Zie-
genstall, Hundehiitte und Doppelmistbeet pflegen eine friedliche Nachbarschaft.

Wihrend bei der Beschreibung der Rdume, in denen Lene wohnt, nur wenige Gegen-
stinde erwihnt werden, die zudem Dinge des tiglichen Bedarfs sind, sind fiir die Wohnung
Bothos Luxusgegenstinde prigend. Markante Punkte der zu kostspieligen Einrichtung
sind zwei Gemilde Hertels und eines von Aschenbach.Die Wohnung illustriert Lebens-
weise und Extravertiertheit ihres Bewohners wie auch der Gesellschaftsschicht, der er
angehort. Bezeichnend auch die Orte, an denen sich Botho sonst aufhilt: Der Offizierclub,
elegante Speiserestaurants und Weinlokale, teuer und dem gesellschaftlichen Geschmack
entsprechend.

Schon die kontrastive Gegeniiberstellung dieser beiden Milieus unterstreicht die Kon-
flikte, denen die Beziehung zwischen Lene und Botho unterworfen ist. In ihr spiegelt sich
die Diskrepanz der gesellschaftlichen Herkunft und das Bildungsgefille, aber auch ein
gewisses StandesbewuBtsein, das sich in der dem gesellschaftlichen Geschmack angepa8-
ten Wohnungseinrichtung Bothos manifestiert.

Die beiden Wohntypen unterscheiden sich nicht nur durch ihre soziale Einstufung,

66) Ebenda. S. 419
67) Ebenda. 5. S. 8
68) Ebenda. S. 11
69) Ebenda. S. 12
70) Ebenda.
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sondern auch durch ihre Zuriickgezogenheit oder Offenheit. Dieser Privatheits- und
Offentlichkeitscharakter der Orte (nicht nur der Wohnorte) ist von grundlegender
Bedeutung. Wir haben bereits erwidhnt, daB Zurilickgezogenheit und Stille primire
Charakteristika des Dorrschen Gartengrundstiicks und des Hauses sind. Auch dies ist
ein Gegensatz zur Umgebung Bothos. Nicht nur, daB seine Wohnung mitten in der Stadt
gelegen ist, sie ist tiberhaupt deutlich “nach auBen’’ orientiert. Das Hiuschen, in dem
Lene wohnt, kann von der StraBe her “sehr wohl erkannt werden’’7?, dennoch muf3 der
Betrachter den Eindruck haben, als sei es ihm nur optisch zugénglich, da es sich durch
den Vorgarten von der StraBe distanziert und alles iibrige den Blicken verbirgt. Au3er-
dem liegt die StraBe recht einsam; Lene wihlt zum Arbeiten bewuB3t das Hinterzimmer,
denn “vorne sieht man ja keinen Menschen”.”? Zum Garten hinaus muB sie sich mit
Frau Dorr begniigen, die auBer ihrer Pflegemutter ihre einzige Gesprichspartnerin ist.
Die Wohnung Bothos dagegen, “eine zwischen einem Front- und einem Gartenbalkon
gelegene Parterrewohnung”’®, ist gleichsam nach allen Seiten hin offen. Die Balkons
stellen die Verbindung zwischen Innenwelt der Wohnung und der AuBenwelt her.

Diese Faktoren sind nicht nur fiir das Milieu von Bedeutung, sie tragen auch dazu bei,
die Problematik der Liebesbeziehung zu beleuchten. Relevant ist nimlich nicht nur die
Frage, wer sich wo aufhilt, sondern wer sie an welchem Ort aufhalten kann. Eine Beant-
wortung scheint zunichst belanglos, wenn man sie fiir Lene und Botho gesondert vor-
nimmt. Botho ist durch Stand und Herkommen in dieser Hinsicht an keine Einschrén-
kungen gebunden. Er kann sich aufhalten, wo es ihm beliebt; er wird allenfalls darauf ver-
zichten, Orte und Gegenden aufzusuchen, die im Sinne der Gesellschaft nicht “comme il
faut”’ sind. Lene allein ist in der Wahl ihrer Aufenthaltsorte ebenfalls ungebunden, je-
doch nur im Rahmen ihres Milieus. Sonst muB sie dem gesellschaftlichen Regelkodex ge-
horchen, auch wenn sie nicht dem Stand angehért, der ihn postuliert. Die Orte und Gesell-
schaftscharakter gekennzeichnet sind, sind nicht fiir Lene offen, sondern nur fiir die
Kreise selbst, die diesen Charakter determinieren.

Gerade hier liegt das Dilemma ihrer Liebesbeziehung zu Botho. Die Beziehung der
beiden zueinander ist nicht standesgemiB, sie entzieht sich damit der Gesellschaft, aber
nicht ihren Anspriichen. Sie hat keine Existenzberechtigung, eine Existenzchance hat
sie nur auBerhalb der Gesellschaft. Und dieses “auBerhalb’” manifestiert sich in den
wenigen Orten, an denen sich ihre Liebe realisieren kann. Solange Lene und Botho zusam-
men sind, sind ihnen solche Orte nicht zuginglich, an denen der gesellschaftliche Nor-
menkodex seine Giiltigkeit hat. Ein Ort dieser Art ist der Konzertgarten. Wenn sie mit-
einander tanzen wollen, miissen sie mit der heriiberklingenden Musik und dem alten Dérr
als Taktschliger vorlieb nehmen. Auch mit Kéthe tanzt Botho spéter in ihrer gemein-

71) Fontane: Ebenda, S. 7
72) Ebenda. S. 16
73) Ebenda. S. 36
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samen Wohnung zu den Takten eines heriiberklingenden Walzers, doch ist dies nur eine
Augenblickslaune Kithes, und beide kénnten jederzeit den Konzertgarten aufsuchen.
Mit Lene zusammen ist Botho jedoch an diesen beschrinkten Raum gebunden.

Zwar wiinscht sich Lene gréBere Bewegungsfreiheit’, dennoch macht sie sich tiber eine
gesellschaftliche GutheiBung ihrer Liebe keine Illusionen. Sie gehdrt nicht zu den Frauen,
die eine wenn auch nur zeitweilige und scheinbare Anniherung an die ‘“besseren”
Schichten anstreben. Lene wehrt sich dagegen, ihre Beziehung zu Botho einen “iiblichen”
Verlauf nehmen zu lassen, der es mit dem ehemaligen Verhaltnis der Frau Dorr oder den
Verhiltnissen auf Zeit der Demimondedamen auf eine Stufe stellte. Sie akzeptiert die
Schranken und ist sich der weiten Entfernung der Schichten voneinander bewuft. Die
Existenz ihrer Liebesbeziehung ist davon abhiingig, wie lange sich Orte finden lassen,
an denen sie sich realisieren kann. Es zeigt sich, daB nicht nur ihr Spielraum an sich
begrenzt ist, sondern auch schon die Anzahl der Orte, die sie allein aufsuchen kénnen.
Wie schwierig das ist, beweist schon die Tatsache, daB sie in ihrer gemeinsamen Zeit kaum
jemals wirklich allein sind. Die einzigen ungestorten Stunden verbringen sie, abgesehen
von den kurzen abendlichen Aufenthalten im Garten, nur wihrend der Nacht in Hankels
Ablage. Selbst zu den Spaziergingen auf den einsamen Feldwegen miissen sie Frau Dorr
als unbequeme Anstandsdame mitnehmen, die Lene mit ihren anziiglichen Bemerkungen
in Verlegenheit bringt. Nur auf ihrem Ausflug nach Hankels Ablage konnen sie wirklich
allein sein, weil sie ihn Frau Doérr tunlichst verschwiegen haben.

Die Bedingtheit ihres Gliicks manifestiert sich somit in seiner Ortsabhingigkeit. Die
Suche nach Ungestortheit ist eine Fluchtbewegung aus der gesellschaftlichen Abhi#ngig-
keit. Doch in der Unvermeidbarkeit und Unausweichlichkeit der Bindung an die Gesell-
schaft spiegelt sich die Aussichtslosigkeit ihrer Hoffnungen. Lene und Botho sind
gezwungen, sich in “Reservatsgebiete’ zuriickzuziehen, wollen sie ihre Illusion

iiberhaupt eine Zeitlang aufrecht erhalten.

III

Die Orte, an die sich Lene und Botho wihrend ihres Beisammenseins zuriickziehen,
sind bewuB3t gewihlt. Einziges Kriterium ist ihre Einsamkeit und Ungestortheit, also ihre
Gesellschaftsferne. Die Wahl des Spazierweges nach Wilmersdorf wird damit begriin-
det, daB “da keiner kommt”.’® Diese Suche nach Privatheit wird von Lene auch deutlich
ausgesprochen:

Niemand ist in den Hinterhalt gelegt, und die Dame mit dem Schimmelgespann und der
Blumengirlande wird dir nicht in den Weg treten. [ . . . ]

74) Vgl. Fontane: Ebenda. S. 36
75) Schmidt-Brimmer: Formen des perspektivischen Erzihlens. S. 52
76) Ebenda. S. 9
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BloB ins Feld, ins Griine, wo du nichts haben wirst als Génsebliimchen und mich . [. . .]?

Und kurz darauf hei3t es:

Hier bleiben wir. [ . . . ] Das ist der hiibscheste Weg und der einsamste. Da kommt nie-
mand.”®

In dieser AuBerungen Lenes spiegelt sich zugleich etwas von der Anspruchlosigkeit und
Selbstgeniigsamkeit ihrer Liebe. Lene und Botho wollen nichts anderes, als eine kurze
Zeitlang mit sich selbst allein sein kénnen; Abgeschiedenheit und Einsamkeit kommen
ihrem Bediirfnis nach Intimitdt und Privatheit entgegen. Beide versuchen, ihre soziale
Gebundenheit fiir die Stunden ihres Beisammenseins zu verdringen und ganz sich selbst
zuleben. Dasist eben nur in einem Freiraum méglich, wo der gesellschaftliche Regelkodex
nicht direkt oder indirekt interveniert, in einem Freiraum, der es ihnen erlaubt, sich aus
ihrer sozialen Verpflichtung und Verflechtung zu 16sen und ihre selbstaufgebaute Illu-
sion am Leben zu erhalten.

Der Begriff “Illusion”, wenn er iiberhaupt zutrifft, bedarf der Modifikation, denn diese
Illusion ist konstruiert und wird gleichsam kiinstlich ernsdhrt. Lene und Botho bewegen
sich nicht in naiver Selbstvergessenheit. Beide sind sich der Zukunftslosigkeit und Pro-
blematik ihrer Beziehung bewuBt. Lene schétzt ihre Situation recht niichtern ein, wenn
sie sagt:

[. . .]Glaube mir, daB ich dich habe, diese Stunde habe, das ist mein Gliick. Was daraus

wird, das kiimmert mich nicht. Eines Tages bist du weggeflogen. [ . . . ] Schiittle nicht
den Kopf; es ist so, wie ich sage. Du liebst mich und bist mir treu [ . . . ] Aber wegfliegen
wirst du, das seh ich klar und gewiB. Du wirst es miissen [. . . ]™®

Auch Botho wei3 um die zeitliche Begrenztheit ihrer Beziehung. Als er schlieBlich den
entscheidenden Brief von seiner Mutter erhélt, ahnt er schon dessen Inhalt, bevor er ihn
gedffnet hat: “Dacht ich’s doch . . . Ich wei3 schon, eh ich gelesen. Arme Lene”.8?
Anders als Lene jedoch weigert er sich innerlich, sich damit auseinanderzusetzen.’? Er
zogert die Entscheidung hinaus, bis ihm ein Ultimatum gestellt wird, das, wie er selbst
erkennt, gar keines ist.

Diese endgiiltige Entscheidung wird in vielen Einzelheiten priludiert. Epische Mittel,
das diese Vorausdeutungen determiniert, ist primér das einer indirekten Kontrastierung,
namlich die Gegeniiberstellung von Faktizitéit und Imagination. Was den Dérrschen Gar-
ten betrifft, so konzentriert sich seine Darstellung um zwei Pole: seine alltigliche Funk-

77) Fontane: Ebenda. S. 54

78) Ebenda. S. 55

79) Ebenda. S. 35

80) Ebenda. S. 92

81) Vgl. bes. Kap. VII: das Verhalten Bothos im Gesprach mit dem Onkel.
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tion als “prosaischer Gemiisegarten” einerseits und seine provisorische Funktion als
“kleiner Paradiesgarten’ andererseits.!? Bereits in den ersten beiden Kapiteln wurde
dem Leser der Garten vor Augen gefiihrt, hier ausschlieBlich in seiner Eigenheit als Nutz-
grundstiick. Der Garten dient nicht dazu,das Auge zu erfreuen, sondern den Magen und
den Geldbeutel.?® Er sorgt fiir den Lebensunterhalt der Familie; daher sind die Blumen
zugunsten des Spargels und der Kriuterbeete an die Seite gertickt. Dem steht die Ernsthaf-
tigkeit gegeniiber, mit der Botho und Lene den Garten abends zum Promenierpark ma-
chen. Man begleitet “die Familie Dérr bis an ihr Haus”??, als ob es sich darum handle,
einer Respektsperson seine Ehrerbietung zu erweisen, bittet “in aller Férmlichkeit um
Erlaubnis, noch in den Garten gehn und eine halbe Stunde darin promenieren zu diirfen”,
als man diese erhalten hat, verabschiedet man sich ‘“unter artigen Verbeugungen’ und
“schreitet’’ auf den Garten zu.8® Der Garten scheint voriibergehend von seiner Funktion
dispensiert, von Bedeutung ist er jetzt nur noch als Ort der Begegnung Lenes und Bothos.
Gerade dieses Voriibergehende aber, die Uniibersehbarkeit seiner realen Existenz, unter-
streicht das “Doppelbddige der Idylle”.8®

Der Spaziergang iiber den Feldweg nach Wilmersdorf trdgt dazu bei, diesen Eindruck
zu stiitzen, Lene wihlt diesen Weg, weil er “um vieles stiller und menschenleerer als drei,
vier andere ist, die parallel mit ihm tiber die Wiese hin nach Wilmersdorf zufiihrten und
zum Teil ein eigentiimliches Vorstadtleben zeigten’.®” Aber auch hier sind die beiden
nicht ungestort, denn mit Riicksicht auf Héflichkeit und den Anstand haben sie Frau Dérr
auffordern miissen, sie zu begleiten. Frau Dorr jedoch, die die Ansicht vertritt, man
miisse “sich doch erst ein biBchen zurecht machen’®®, dekoriert ihre imposante Erschei-
nung mit einem “prachtvollen Hut”” und macht damit und durch ihren Ubereifer, als
Anstandsdame fungieren, aus dem kleinen Spaziergang fast eine hochoffizielle Angele-
genheit. Zudem bringt sie durch ihre handfesten Bemerkungen iiber pausbéckige Engel,
Betten, in denen es “so wuppt’’8®, und Adebar, den guten, Lene fortwdhrend in Verlegen-
heit. Die Ironie, fast schon Komik dieser nicht gerade durch Taktgefiihl gezierten Bemer-
kungen beleuchtet die Briichigkeit des erhofften Idylls.

Der Ausflug nach Hankels Ablage ist der von Lene und Botho erhoffte H6hepunkt ihrer
Liebesbeziehung. Das Ende wird jedoch auch in den wenigen gliicklichen Stunden schon
vorweggenommen. Anspielungen und Vorzeichen der vorhergehenden Szenen héufen sich
hier und finden schlieBlich ihre konkrete Bestitigung. Determinierend ist auch hier der

82) Schmidt-Brimmer: Formen des perspektivischen Erzahlens. S. 45

83) Bezeichnenderweise vergleicht Botho ihn mit dem Kiichengarten von SchloB Zehden. (Fontane: Ebenda. S. 33)
84) Fontane: Ebenda. S. 31

85) Ebenda.

86) Schmidt-Briimmer: Formen des perspektischen Erzihlens. S. 47

87) Ebenda. S. 53

88) Ebenda

89) Ebenda. S. 55
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scharfe Kontrast zwischen Erwartetem und zu Erwartendem.®®

Botho und Lzne suchen in Hankels Ablage ein Idyll, dessen Ungestortheit durch die
r Aumliche Distanzierung gesichert scheint. Aber schon die Namen der vorher in Erwi-
gung g2z>3z2n2n Platze—Erkner und Kranichberge, Schwilow und Baumgartenbriick—
deuten die Schwierigkeit des Unterfangens an: bei allen handelt es sich um ebenso be-
liebte wie bzlebte Ausflugsziele, und dhnlich verhilt es sich mit Hankels Ablage. Wider-
spruch liegt schon in der Bzzeichnung des Ortes selbst: Es ist ein abgelegenes Ausflugs-
lokal, also eine gesellschaftlich sanktionierte Idylle. Somit eignet dem Attribut “abge-
legen” nur noch Umschreibung der rdumlichen Distanz, es ist nicht mehr synonym mit
“ungastdrt’”. Bezeichnend ist, daB Botho Orte vorschldgt, die von seinen Gesellschafts-
kreisen hiufig zum Zzitvertreib aufgesucht werden; die erwdhnten Namen bezeichnen
ein Repertoire von “konventionellen’ Ausflugszielen. Hankels Ablage kommt zwar der
Vorstellung, die Lene und Botho sich machen, am néchsten, ist aber nicht mit ihr iden-
tisch, da die Erwartungen und Aunspriiche, die der Ort erfiillt, nicht den ihren entsprechen.
Botho schldgt Hankels Ablage als Ziel vor, da er “von dessen Schénheit und Einsamkeit
[. . . ] wahre Wunderdinge gehort’®? hat. AuBerdem scheint es sich durch sein “glin-
zende[s] Renommee, dessen sich die Stelle bei allen Eingeweihten erfreute’??, zu empfeh-
len. Garade diese Beschreibungen, die sich in den Kreisen,die sie &u3ern, als Empfehlun-
gen ausnehmen, miiBte fiir Botho und Lene abschreckend wirken. Denn diese “Einge-
weihten’’ erweisen sich, wie bei einem guten Ruf nicht anders zu erwarten, als recht zahl-
reich, und das Paradoxe liegt gerade darin, daB3 die beiden sich die gesellschaftlich sank-
tionierte Abgeschiedenheit fiir ihr Beisammensein aussuchen.

Wie es mit der angeblichen Ruhe und Beschaulichkeit wirklich bestellt ist, enthiillt
Bothos Gespridch mit dem Wirt. Durch das idyllisch-friedliche Bild, das sich Botho an
diesem Abend bietet, glaubt er sich zu der Annahme berechtigt, es miisse doch ‘“zu ein-
sam” hier sein.?® Die Schilderung des Wirtes vom Ablauf des Geschiftsjahres spricht
diesen Vermutungen Hohn: “[. . . ] tagelang ist es auch wirklich einsam hier. [. . .]
Aber kaum, daB das Eis bricht und das Friihjahr kommt, so kommt auch schon Besuch,
und der Berliner ist da.””*® Nicht nur die Tatsache, da Ausfliigler Hankels Ablage das
ganze Jahr liber aufsuchen, 148t die vielgepriesene Schonheit und Einsamkeit in ironi-
schem Licht erscheinen, auch die Zahl, in der die Besucher hier eintreffen.’® Die Einsam-
keit von Hankels Ablage wird nicht um ihrer selbst willen aufgesucht. Es ziehen sich
nicht Einzelne hierher zuriick, um den *“groBstddtischen Getreibe’’?® fiir ein paar Stun-

90) Vgl. Schmidt-Briimmer: Formen des perspektivischen Erzihlens. S. 57 ff

91) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 64

92) Ebenda. S. 65

93) Ebenda. S. 75

94) Ebenda.

95) Vgl. Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 76: “Jeden Abend um elf dampft ein Dampfer mit 240 Personen
ab, und jeden Morgen um neun ist ein Dampfer mit ebensoviel Personen wieder da.”

96) Fontane: Ebenda. S. 64
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den fern zu sein, sondern ganze Gesellschaften, die Landpartien unternehmen und damit
das Getreibe nur an einen anderen Ort verlegen. Die Gesellschaft als gesellige Gruppe hat
kein Bediirfnis nach Einsamkeit.

Wie sehr auch das Gasthaus, das zunichst durch seine raumliche Distanz zur GroBstadt
von gesellschaftlichen Beziigen abgertickt scheint, diesen gesellschaftlichen Konventionen
verpflichtet ist, beweist die Beschreibung des Zimmers, in dem Botho und Lene die Nacht
verbringen. Das Gasthaus, “urspriinglich ein bloBe Fischerhaus’”, ist den Anspriichen
und dem Geschmack der Ausfliigler angepaBt worden. Man hat einen “‘groBen Saal’®®
angebaut, um mehr Giste bewirten zu kénnen, und die Géstezimmer sind modernisiert
worden. Der Kontrast zwischen der tief herabhiingenden Decke, den “Buckel und Blasen
bildenden Lehmwinden’®® und der recht komfortablen Einrichtung—ein ¢“groBes
Spiegelfenster”, ein “paar gute Bilder”, “ein paar elegante Toilettentische’1*® und ein
“Rokokotisch”1°V?—ist das Ergebnis des Versuchs, mit den eigentlich bescheidenen
Riumen eifrig dem Modegeschmack entgegenzukommen. Durch die Anpassung zur
“Gesellschaftsfihigkeit’” und Gesellschaftstiichtigkeit:?

Alles zeigte, daB man die Fischer- und Schifferherberge mit Geflissentlichkeit beibehalten,
aber sie doch zugleich auch in ein geselliges Gasthaus fiir die reichen Sportsleute vom
Segler- und Ruderklub umgewandelt hatte.1®

Diese Beschreibung des Gasthauses lassen keinen Zwiefel daran, daB seine faktische Ge-
gebenheit den Erwartungen Lenes und Bothos entgegengesetzt ist, es ist “kein Gegenort
zu jenen, die der gesellschaftlichen Wirklichkeit zugehdren”.1*® Im Gegenteil, die Wirts-
leute haben ja gerade Anstrengungen unternommen, um sie diesen anzugleichen. So
sind Botho und Lene in genau den gesellschaftlichen Bezugsrahmen gestellt, den sie
verlassen wollten.

Die Stérungen des intendierten Idylls liegen zunschst in den widerspriichlichen Eigen-
heiten des Idylls selbst begriindet; sie weisen den Leser auf den ‘“gesellschaftlichen Er-
weiterungshorizont”1® hin, in dem auch dieser Ort befangen ist.® Wenig spiter werden
diese Stérungen unmittelbar von den Personen wahrgenommen; Lene versteht sie als
Anzeichen, die auf ihre konkrete Situation hindeuten. Es wird ihr klar, daB auch Hankels
Ablage nicht das ist, was sie erhofft hatte, nimlich ein neutraler Ort fiir eine ungestorte
Beziehung. Die Voraussetzungen, die von beiden mitgebracht werden, kénnen auch hier

97) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 67

98) Ebenda. S. 77

99) Ebenda. S. 78

100) Ebenda.

101) Ebenda. S. 78

103) Ebenda.

104) Schmidt-Briimmer: Formen des perspektivischen Erzihlens. S. 62
105) Ebenda

106) Vgl. Schmidt-Brimmer: Ebenda. S. 43
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nicht, nicht einmal voriibergehend, annulliert werden. Unterschiede in Herkunft und
Erziehung, die sie sich unwichtig zu sein wiinschen, werden Lene hier erneut schmerzlich
vor Augen gefiihrt.1” Beim Lesen der englischen Bildunterschriften kommt sie “iiber ein
bloBes Silbenentziffern nicht hinaus, und das gab ihr, so klein die Sache war, einen Stich
ins Herz, weil sie sich der Kluft dabei bewuB3t wurde, die sie von Botho trennte’’.1%® Als
sie am néchsten Morgen die arbeitende Magd beobachtet, setzt sie diesen Anblick in direk-
ten Bezug an die Unaufhebbarkeit der Standesunterschiede zwischen ihr und Botho. Die
stérenden Anzeichen finden schlieBlich ihre konkrete Erfiillung im Auftauchen der
Freunde Bothos. Die Gesellschaft, wenn auch in diesem Fall eine etwas dubiose, hat sie
eingeholt.199

Die Begegnung mit den Offizieren und ihren “Damen’’ beweist eindringlich, das Unaus-
weichliche der gesellschaftlichen Gebundenheit Bothos. Es zeigt sich, daB seine Fihig-
keit zur Kritik und Ironisierung der Gesellschaft, ihrer Normen und Formen, nur in der
rdumlichen Distanz zu ihr besteht. Botho ist durchaus imstande, die Gesellschaft—seine
Gesellschaft—zu kritisieren, sie bis zu einem gewissen Grade so gar zu persiflieren. Lene
und Frau Dorr zuliebe imitiert er eine konventionell-schematische Tischunterhaltung
zu dem Schluf3:

[ . . .Jundeigentlichist es ganz gleich, wovon man spricht. [ . . .] Esist alles ganz gleich.
Uber jedes kann man ja was sagen und ob’s einem gefdllt oder nicht. Und ‘ja’ ist gerade so-
viel wie ‘nein’.11®

Doch eine echte Persiflage ist es nicht, denn man kann sich des Eindrucks nicht erwehren,
daB Botho sich in seiner Rolle, der staunenden Frau Dérr und der verwirrten Lene seine
weltménnische Gewandtheit zu demonstrieren, nicht unwohl fiihlt. Seine rdumliche Di-
stanz zum kritisierten Gegenstand, seine momentane Nidhe zum anderen Milieu erleichtern
es ihm zwar einerseits, sich dariiber zu mokieren, vermitteln ihm aber andererseits ein
gewisses Gefiihl der Uberlegenheit. Wie abhiingig aber sein Verhalten von diesen Gege-
benheiten ist, zeigt sich spdtestens in Hankels Ablage, als Botho beim Eintreffen der
Freunde rasch herausfindet, “welche Parole heute galt’”.'"? Es gelingt ihm vollkommen,
sich der neuen Situation anzupassen, und offensichtlich kommt ihm gar nicht der Gedanke,
sein Interesse als Einzelner gegen die Gruppe durchzusetzen. Es ist der Grundzug des
Gesellschaftlichen, daB hier die beiden Dimensionen des Geselligen und Gesellschaftli-
chen zu einer Einheit verschmelzen. Gesellschaftlich sein heiBt zunéchst, sich den sozia-
len Normen anpassen, dem Verhaltenskodex der Gruppe entsprechen; heit aber weiter-
hin, sich in enen geselligen Kreis integrieren, sich miteinander, nicht allein vergniigen.

107) Vgl. Schmidt-Briimmer: Ebenda. S. 60 ff

108) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 77

109) Vgl. auch Miiller-Seidel: Theodor Fontane. S. 266
110) Fontane: Ebenda. S. 27-28

111) Ebenda. S. 82
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Das Gesellschaftliche ist dem Individuellen unbedingt iibergeordnet, und eben dadurch
wird Bothos Verhalten bestimmt. Botho hat den seichten Charakter der konventionellen
Konversation durchschaut'?, er durchschaut die hohe Kunst, mit moglichst vielen
Worten moglichst wenig zu sagen—und beherrscht sie vollkommen. Es ist eben diese
Manier, in die er gedankenlos und ohne Anstrengung verfillt, als seine Freunde ihn
tiberraschen, und es ist eben diese Manier, die er spiter an seiner Frau wiederfinden
wird.!» Wohl konstatiert er die Fakten, doch reflektiert er sie nicht. Da er in dieser Tra--
dition und Konvention eng verhaftet ist, fehlt ihm die gesitige Distanz zu einem konse-
quenten EntschluB. Zwar ist er sich dessen bewu@t, daB Herzenswiinsche und gesellschaft-
liche Anspriiche einander nicht entsprechen. Als er aber vor einer Entscheidung steht,
die ihm im Grunde schon vorgezeichnet ist, fliichtet er sich auf die Seite der Ordnung,
erleichtert, daB diese ihm keine dem normativ determinierten Weg entgegengesetzten

Anstrengungen abverlangt:

Es liegt nicht in mir, die Welt herauszufordern und ihr und ihren Vorurteilen den Krieg
zu erkldren; ich bin durchaus gegen solche Donquixoterien,!¥

Bothos Unfreiheit, seine Unfihigkeit zu einer unabhiingigen Existenz treibt ihn, das
Gesellschaftliche, obwohl er es als Zwang und Unwahrheit erfiahrt, als Schutz und Ord-
nung festzuhalten.!'¥

Fontane 1483t den alten Stechlin in seinem gleichnamigen Roman einmal sagen: “Schwei-
gen kleidet nicht jeden. Und denn sollen wir uns ja auch durch die Sprache vom Tier
unterscheiden. Also wer am meisten redt, ist der reinste Mensch”.!'® Die Sprache, Kon-
versation als Dialog, der dem Gespriichspartner immer eine “Einhake0dse’’ zu vermitteln
sucht, ist fundamentales Bauelement der Gesellschaft, deren Wesen in der Geselligkeit
liegt. Merkmal der gesellig-gesellschaftlichen Sprache ist ihre Unverbindlichkeit. Primér
wichtig ist die Form der Konversation, ihre Fliissigkeit und Leichtigekit. Der Inhalt ist
zweitrangig. Daher muB3 man feststellen: “eigentlich ist es ganz gleich, wovon man
spricht”.'"” Man streitet sich, aber immer um einen scherzhaften SchluBpunkt bemiiht,
ernsthaft diskutiert wird fast nur iiber politische Fragen. Politische Themen und gewandte
Konversation haben es gemeinsam, daB beide aufgrund des allgemeinen Interesses “gesel-
Ischafts fihig” sind. Dieser Aspekt der Gesellschaftsfahigkeit eines Gesprichsstoffes,
nimlich daB er jedem Gelegenheit zum Einhaken geben soll, ist oberstes Kriterium fiir
seine Auswahl. Daher sind individuelle Probleme und Konflikte im geselligen Kreis tabu.

112) Vgl. Ebcnda. S. 133: “Welch Talent fiir die Plauderei! [...]Aberes fehlt etwas. Es ist alles so angeflogen
so bloBes Gesellschaftsecho.”

113) Vgl. besonders ihr Gesprach im Zug auf der Riickreise von Dresden. Fontane: Ebenda. S. 105-106

114) Fontane: Ebenda. S. 97

115) Vgl. Miiller-Seidel: Theodor Fontane. S. 261f

116) Fontane: Der Stechlin. S. 24

117) Fontane: Irrungen, Wirrungen. S. 26
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“Man” stellt seine Probleme nicht offentlich zur Diskussion, spricht nicht in einer
Gruppe dartiber. Individualitdt und Seelenleben des Einzelnen interessieren nicht als
Gesprichsstoff, noch sind sie der Gasellschaft als Ganzheit gem#B. Wer Probleme hat,
muB sie selbst bewiltigen. Der Konflikt Bothos ist ein Konflikt zwischen Ich und Gazszl-
Ischaft, zwischen Herzenswunsch und normativer Ordnung. Dam gesellschaftlichen
Regelkodex, der fiir Bothos Entscheidung als MaBstab zu gelten hat, haftet die Fama
des absolut Verbindlichen und Unumst6Blichen an. Mag Botho dem auch innerhalb mit
Widerwillen begegnen, er wird dieses Gafiihl nicht offan zum Ausdruck bringen. Um iiber
seine Lage nachzudenken, reitet Botho aus, nicht auf Rzitwegen in der Stadt oder im
Tiergarten, sondern ziellos durch die Jungfernheide: Er distanziert sich rdumlich von
der Gasellschaft, um sich innerlich mit ihr auseinandersetzen zu kénnen.''™® Doch tut
er dies nur voriibergehend; lingeres “Ausgehen’” aus der Gesellschaft wird nicht
toleriert, “Einsamkeit”’ wird von ihr als “Marotte’ oder bestenfalls als Krankheit
gewertet.!!? Wer sich absondert, ist absonderlich.

Fiir Botho und Lene bedeutet diese raumliche Distanzierung von der Gesellschaft die
einzige Moglichkeit fiir die Existenzfihigkeit ihrer Beziehung. Jedoch wird ihnen der
Boden fiir die selbstgewihlte Isolation, in die sie sich wegen der Gasellschaft gefliichtet
haben, gerade von dieser Gesellschaft entzogen.
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