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I. Einleitung

In den vierziger Jahren des 18. Jahrhunderts begegnet uns ein einmaliges Phdnomen in
der deutschen Literaturgeschichte. Es erschien eine Fille von Lustspielen, so daB3 man,
zumindest was die Quantitit betrifft, von einem Jahrzehnt der Komodie sprechen kann.
Diese Stiicke werden ‘‘Sachsische Komédie’” genannt, weil sie zum gréBten Teil in Sachsen
mit seiner Metropole Leipzig entstanden sind, wo Gottsched, der Mentor der damaligen
Literatur, residierte,

Zu ihrer niheren Charakterisierung bedient man sich in der literaturwissenschaftli-
chen Forschung des Terminus ‘‘Typenkomédie’®: Im Mittelpunkt dieser Komédien
steht ein Charaktertyp bzw. ein typischer Charakter, der satirisch zu Fall gebracht wird.
Im allgemeinen verfolgen sie das Ziel der moralischen Besserung und Belehrung.

- In der vorliegenden Arbeit soll untersucht werden, wie und vor welchem Hintergrund
die Sachsische Komédie entstand und welche Rolle Johann Christoph Gottsched und

seine Frau dabei spielten.

II. Die Entstehung der Sichsischen Komodie

Wie 148t sich erkldren, daB gerade in jener Zeit so viele Komédien geschrieben wurden?

Dieses Phianomen hat seinen Grund in der Aufklidrungsidee einerseits und der Gattungsei-
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genschaft der Komédie andererseits. Der Aufklérung liegt eine optimistische Weltanschau-
ung zugrunde, die von Leibniz herrithrt: Die Welt und ihre Einrichtung seien grundsétz-
lich gut und sinvoll. Ein solcher Optimismus ist charakteristisch auch fiir die Komddie.
Der Vernunftglaube der Aufklirung, der Mensch kénne durch Ausbildung seiner Vernunft
die Gliickseligkeit erlangen, MiBstinde und Gebrechen seien Folgen der Unvernunft,
148t tragische Situationen nicht zu. Die Aufkldrung ist - kénnte man sagen - komédien-
freundlich und tragddienfeindlich.

Seit der Antike hat die Gattung Komodie gesellschaftskritische Funktion. Im Gegensatz
zur Tragddie zeichnet sie sich durch ihre starke ¢‘Gesellschaftsgebundenheit”’? aus. In
seiner Analyse des Lachens schreibt Bergson: ‘‘Das Komische entsteht, [ . . .] wenn eine
Anzahl als Gruppe zusammengehoriger Menschen ihre Aufmerksamkeit alle auf einen
lenken, ihr Gefithl beiseite schieben und lediglich ihren Intellekt spielen lassen.”’® Er
betont also das intellektuelle Moment und den Gemeinschaftscharakter des Komischen.
Die soziale Funktion des Lachens definiert er folgendermaBen: ¢‘Es (das Komische) driickt
[...] eine individuelle oder kollektive Unvollkommenheit aus, die unmittelbare Kor-
rektur verlangt. Das Lachen ist eben diese Korrektur. Das Lachen ist eine bestimmte
soziale Gebirde, die eine bestimmte Zerstreutheit von Menschen und Vorgédngen unter-
streicht und zuriickweist.”’# Damit ist auch die soziale Funktion der Komédie ausgespro-
.chen, da ihr Ziel ja das Lachen ist. Die Aufkldrung stellt dic Komédie mit ikrer breiten
und unmittelbaren Wirkungsmoglichkeit in den Dienst ihres Anliegens, die Vernunft des

Menschen auszubilden.

ITI. Johann Christoph Gottsched

Was die Denker der Aufklirung von Thomasius bis Wolff versiumt hatten, nédmlich die
literarische Bildung des Biirgertums, war Aufgabe und Lebenswerk Gottscheds. Er sah
sich dazu berufen und durch den verwilderten Zustand der damaligen Bithne® herausge-
fordert, die langst fallige Literatur- und Theaterreform einzuleiten und durchzufithren.
Diese war ohne Frage ein Zeitbediirfnis. In den Wochenschriften, die allméahlich an die
Stelle der religiosen Erbauungsschriften traten und fiir die Konsolidierung des biirgerlichen

SelbstbewuBtseins neben der Komédie eine wesentliche Rolle spielten, wurde die Forde-

1) Vgl. H. Steinmetz: Nachwort zu Gottscheds “Deutsche Schaubtihne” 6. Teil, Stuttgart 1972, S. 15.

2) W. Hinck: Das deutsche Lustspiel des 17. und 18. Jahrhunderts und die italienische Komédie, Stuttgart
1965, S. 4, : 3 _

3) H. Bergson: Das Lachen. Ubersetzt von J. Frankenberger und W. Frinzel, Meiseheim 1948, S. 10.

4) Ebd. S. 4.

5) Vgl. die Vorrede zum “Sterbenden Cato”.
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rung nach einer neuen, den Anschauungen des Biirgertums angemessenen Literatur laut.®’

Die umfassenden Reformbestrebungen Gottscheds, die er nicht nur theoretisch, sondern
auch praktisch - durch seine Verbindung mit der Neuberschen Truppe und seine eigenen
Tragodien - in Angriff nahm, waren fiir die Entwicklung der deutschen Literatur, vor allem
der Dramenliteratur von mafBgebender Bedeutung. 1730 legte er mit seiner ‘‘Critischen
Dichtkunst’” den Grundstein fiir die Asthetikdiskussion der Folgezeit.

Wenden wir uns nun Gottscheds Lustspieltheorie zu, ohne die die Sachsische Komédie
nicht denkbar ist. Um Gottscheds Reformbemiithungen und seine Poetik im besonderen
recht zu verstehen, muB man beriicksichtigen, daB er die Literatur und das Theater nicht
als Selbstzweck, sondern als Mittel zum Zweck betrachtete. Er war dazu ausersehen,
‘‘das von Wolff aufgestellte Programm der Bildung in die Praxis zu tbersetzen.””?
Seine Reform sollte der Aufklirungsbewegung dienen. Das Theater interessierte ihn
als Bildungsstitte mit groBem Wirkungsradisu. Er wollte das Theater von allen unver-
niinftigen Elementen reinigen, um ‘‘aus ihm eine Schule der Sitte, eine moralische Anstalt
im konkretesten Sinne’’® zu machen. Er sah den Zweck-der Literatur in Belehrung
und Belustigung, wobei diese jener untergeordnet sein sollte. Gottschieds erzicherische
Absicht 148t sich am deutlichsten an seiner Fabellehre ablesen: ‘“Zu allererst wihle
man sich einen lehrreichen moralischen Satz, der in dem ganzen Gedichie zum Grunde
liegen soll, nach Beschaffenheit der Absichten, die man sich zu erlangen, vorgenommen.
Hierzu ersinne man sich eine allgemeine Begebenheit, worinn eine Handlung vorkommt
daran dieser erwéhlte Lehrsatz sehr augenscheinlich in die Sinne fillt.”’®

Die Komédie definiert Gottsched als ‘‘Nachahmung einer lasterhaften Handlung, die
durch ihr lacherliches Wesen den Zuschauer belustigen, aber auch zugleich erbauen
kann.”’1® ‘‘Lasterhaft’’ bedeutet nach damaligem Sprachgebrauch unverniinftig. Die
Komédie fithrt also eine Persen vor, deren Handlung lacherlich wirkt, weil sie eben gegen
dic Vernunft verst68t. Der Zuschauer fithlt sich der ‘‘lasterhaften’’ Person auf der Bithne
tiberlegen und sein Uberlegenheitsgefiihl driickt sich in seinem Lachen, genauer in seinem
Verlachen!? aus. Er wird zugleich “‘erbaut’’, d.h. das negative Vorbild auf der Biihne,

das er verlacht, mahnt ihn, stets darum bemiiht zu sein, sich nicht durch unverniinftige

6) Vgl. W. Ritzel: G. E. Lessing. Stuttgart 1966, S. 72f.

7) H. Wolff: Die Weltanschauung der deutschen Aufklirung in geschitlicher Entwicklung. Bern/Miinchen
1963, S. 41.

8) K. Walfel: Moralische Anstalten. Zur Dramaturgie von Gottsched bis Lessing. In: Deutsche Dramen-
theorien, Bd. 1, hrsg. v. R. Grimm. Frankfurt/M 1971, S. 103. )

9) Johann Christoph Gottsched: Ausgewihlte Werke, hrsg. v. J. und B. Birke, Bd. 6 (Versuch einer critischen
Dichtkunst). Berlin, New York 1973, S. 215.

10) Ebd. S. 348.

11) Daher werden die Komddien des® Gottsched-Kreises auch ‘“Verlachkomddie” genannt.
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Handlung dem Spott anderer auszusetzen.

Als wirkungsvolles Gestaltungsmittel der Komédie empfiehlt Gottsched die Satire. Nach
ihm ist die wahre Satire ‘‘die Seele aller Comédien.12 Die Satire definert er folgender-
mafBen: Sie ‘‘ist die Frucht einer griindlichen Sittenlehre, und hat ordentlich die Liebe
der Tugend zur Mutter, und den HaB der Laster zum Vater. Die wahre Satire greift also
nicht unschuldige, sondern schuldige Leute an.’’1®

Jedoch lehnt Gottsched die auf Einzelpersonen zielende Satire ab; ‘‘das Werk der Co-
médie ist nicht [ . . . ], einzelne Personen zu spotten; sondern allgemeine Thorheiten
lacherlich zu machen.””® Hier liegt der Grund fir die so enge Verbindung zwischen
Komodie und Aufklirung und fiir die Bliite der Komédie in jener Zeit. Die Komodie ist
ein wirksames Mittel im Kampf gegen die Laster, die allen aufklirerischen Geboten
zuwider das reibungslose Zusammenleben in der Gesllschaft storen. Damit wird die Ko-
‘médie zu einem ‘‘gesellschaftlichen Regulativ’’.’® Wihrend die Tragédie die Schule der
Firsten ist, ist die Komédie die Schule des Volkes, wobei Gottsched in erster Linie ans
stddtische Biirgertum denkt. Sie wird zu einem Selbstkontrollorgan des Biirgertums.

Mit seiner Dichtungstheorie hat Gottsched fiir das dichterische Schaffen der Folgezeit
die Weichen gestellt. Direkt und indirekt regte er talentierte Leute zum kiinstlerischen
Schaffen an. Auf dem Gebiet der Tragddie ist er mit seinen eigenen ‘‘regelméBigen’’
Stiicken, an deren Spitze der ‘‘Sterbende Cato’’ steht, vorangegangen, wihrend er den
Bereich der Komédie seiner Frau iiberlieB. Nachdem seine Beziehungen zur Neuberschen
Truppe abgebrochen waren und er damit die Méglichkeit verloren hatte, seine Ideen auf
der Bithne unmittelbar in die Tat umzusetzen, sah er sich nach anderen Méglichkeiten
um und gab die sechsbandige ‘‘Deutsche Schaubiihne’’ (1740-1745) heraus. Damit gab
er den Dichtern, die sich von ihm anregen lieBen, Gelegenheit, ihre Werke zu versffent-
lichen, andererseits stand mit der Dramensammlung - insgesamt 16 Trauerspiele, 19 Lust-
spiele und 2 Schiferspiele - dem Theater ein umfangreiches Repertoire zur Verfiigung. In
den ersten drei Binden nehmen Ubersetzungen einen breiten Raum ein, in den letzten
sind nur noch deutsche Originalstiicke vertreten. Es war eine beachtliche Leistung, an der
Gottsched maBgeblich beteiligt war. So ist seine Genugtuung, der er in den Vorreden der
“‘Schaubiihne’> zum Ausdruck bringt, durchaus begriindet.

12) Johann Christioph Gottsched: aaO. S, 116.

13) Ebd. S. 165.

14) Ebd. S. 344.

15) H. Steinmetz: Die Komddie der Aufklirung, Stuttgart 1971, S. 20.

— 160 —



Die Sichsische Komédie und das Ehepaar Gottsched 5

IV. Luise Adelgunde Victorie Gottsched

Wihrend  Gottscheds Anregungen im Tragodienbereich relativ rasch zu konkreten
Ergebnissen fiihrten, blieb der Ruf des Reformators nach ‘‘regelmaBigen’” deutschen
Originallustspielen tiber ein Jahrzehnt ohne konkrete Folgen. Einer der ‘‘witzigen Kop-
fe’’, die sich von Gottsched anregen lieen, war seine eigene Frau, die seit ihrer Verméah-
lung 1735 an dem Reformwerk ihres ambitionierten Ehemannes aktiv mitarbeitete. Ihr
Hauptinteresse galt der Komédie, und so ergénzte sic das fehlende komische Talent ihres
Mannes. Mit Ubersetzungen, Bearbeitungen und eigenen Lustspielen leistete sie zur
Entstehung der Sachsischen Komdédie cinen wesentlichen Beitrag. Thre Arbeiten wurden
in der ‘‘Schaubiihne”’ versffentlicht. Die Gottschedin hielt sich treu an die rationalistischen
Regeln ihres Gatten.

Die erste Frucht ihrer Beschiftigung mit dem Lustspiel war “‘Die Pietisterei im Fisch-
beinrocke,”” die 1736 anonym verdffentlicht wurde. Das Stiick ist kein Original, sondern
die freie Bearbeitung einer franzésischen Vorlage - Bougeants ‘‘Femme Docteur” (1730)-
weist aber bereits wesentliche Merkmale der Sachsischen Komédie auf. Die Art und Weise,
wie die Gottschedin mit der ausldndischen Vorlage umgeht, ist richtungsweisend. Dazu
schreibt Gottsched nach ihrem Tod: ‘‘Sie begniigte sich aber nicht mit einer blossen
Ubersetzung, wie es Terenz mit Menanders Stiicken gemacht hatte; sondern dnderte
Namen und Umstdnde dergestalt, daB3 diese ihre Nachahmung ein auf deutschem Boden
gewachsenes Original zu seyn schien.”’® Dies zeugt von der Einsicht der Gottschedin in
die Milieu- und Sozialgebundenheit des Komischen.1? ‘“Die Pietisterei’’ ist eine Satire auf
pietistische Heuchler, die hinter der religios-frommen Maske auf materielle Vorteile aus
sind; der EinfluB von Moliéres ¢“Tartuffe’’ ist uniibersehbar. In Deutschland galt bis da-
hin eine komisch-satirische Behandlung der religiés-kirchlichen Sphéare als Tabu. Nun
brach die Gottschedin dieses Tabu und bahnte den Weg fiir Kriigers ‘Geistlichen auf dem
Lande’ (1743). Und schlieBlich ist hier die in der Sachsischen Komdédie tibliche Verwen-
dung sprechender Namen vorgeprigt.!®

Martens Erklarung fur die feindliche Haltung der Gottschedin gegeniiber dem Pietis-
mus!?® ist lediglich hinzufiigen, daB Gottsched ein entschiedener Anhinger Wolffs war,

16) Zitiert nach W. Martens Nachwort zu L.A.V. Gottsched: Pietisterei im Fischbein-Rocke. Stuttgart
(Reclam) 1968, S. 154.

17) Vgl. H. Bergson: aao. S. 77.

18) Im Personenverzeichnis finden sich gentigend Beispiele dafiir.

19) W. Martens: aaO. S. 159
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der auf Betreiben der Pietisten Halle verlassen muBte.

“Die Pietisterei’” erhalt ihre Lebensnihe durch die Figur der Frau Ehrlichin, eine ori-
ginale Schopfung der Gottschedin. Diese Figur gibt ihren Empfindungen unmittelbar
Ausdruck in ihrer natiirlichen Sprache, dem Plattdeutschen. Diese ‘‘lebensvolle und echte
Gestalt’20 zeugt von der Neigung der Verfasserin zum Volkstiimlich-Komischen, einer
Neigung, die sie mit Riicksicht auf ihren strengen Mann nicht weiterentfalten konnte.
Hier deutet sich aber bereits eine Richtung an, die dic Komédie aus dem engen Regelsy-
stem, das Gottsched fir die Komédie entworfen hatte, hinausfithren sollte.

In der ““Ungleichen Heirat”® (1743), dem ersten Originalstiick der Gottschedin, richtet
sich die satirische Spitze einerseits gegen den heruntergekommenen, aber umso arrogan-
teren und skrupelloseren Adel -der Name Ahnenstolz spricht fiir sich - und gegen das reiche
Biirgertum andererseits, das durch Heiratspolitik iiber seinen Stand hinausstrebt. Ein Ver-
gleich mit dem Vorbild - Mcliéres ‘‘George Dandin’’ - 148t den Erzichungsoptimismus der
deutschen Aufklarung besonders deutlich werden. Wahrend bei Moli¢re die Handlung nach
der Heirat des Helden mit einem adligen Fraulein, das ihren biirgerlichen Ehemann
durch Demiitigungen fast zu einer tragischen Figur werden 148t, verlegt die Gottschedin
die Handlung vor die EheschlieBung und halt sich damit die Moglichkeit offen, ihren
Helden noch rechtzeitig zur Einsicht zu bringen.2? Die Lehrmeisterin Vernunft verhindert
ein ‘‘gliickliches Ende’’, das nur der Anfang des Leidens wére; sie gebietet, sich mit einem
Médchen von gleichem Stand zu bescheiden. So hilft sie auch die bestehende Standeshier-
archie zu festigen.

Doch sollte der Appel! am SchluB des Stiickes nicht nur als Aufforderung zu biirgerlicher
Selbstgentigsamkeit verstanden werden. Vielmehr driickt sich hier das erstarkende Selb-
stbewuBtsein des biirgerlichen Standes aus, der zur Selbstdarstellung zunehmend weniger
der adligen Fassade bedurfte.222 Insofern ist diese Komodie ein wichtiges Dokument fiir
die Entwicklung des deutschen Biirgertums. Sie ist auch in literaturgeschichtlicher Hin-
sicht von Bedeutung. Wie erwahnt behandelt sie den Konflikt zwischen Biirgertum und
Adel. Dieser Konflikt sollte das zentrale Thema des biirgerlichen Trauerspiels werden,
einer Dramengattung, die Lessing mit seiner ‘‘MiB Sara Sampson’’ (1755) in die deutsche
Literatur einfithrte. Lustspiclgeschichtlich kniipft ‘‘Die ungleiche Heirat’’ mit ihrer
Satire auf den Adel an Konigs ‘“Verkehrte Welt’” und an Schlegels ‘‘Pracht zu Land-
heim” (1742) an und weist voraus auf Kriigers Kandidaten’ (1748).

In der ‘ ‘Hausfranzosin’’ (1744) nahm die Gottschedin die Mode der franzgsisch orientier-

20) H. Friederici: Das deutsche biirgerliche Lustspiel der Friithaufklirung. Halle, 1957, S. 77.
21) Vgl. W. Hinck: Vom Ausgang der Komdodie. Leverkusen 1977, S. 24.
22) Vgl. ebd. S. 24.
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ten Kindererziehung aufs Korn, die das begiiterte Biirgertum dem Hof nachahmte. Sie
verwendet die gleiche Strategie wie in ihrem vorangehenden Lustspiel. Sie fiihrte, ‘‘das
durch ein groBes Vorbild (den Holbergschen ‘‘Jean de France’’) aufgeworfene Problem in
jenes Entwicklungsstadium’® zuriick, ‘‘wo durch den FEingriff der Vernunft noch ecine
Besserung erreicht und das eigentliche Ubel abgewendet werden’’2® konnte.

Aufgrund seiner starken Orientierung an der frnzésischen Literatur ist Gottsched gelegnt-
lich eine blinde Verehrung derselben vorgeworfen worden. In dieser Komoédie nimmt
die Gottschedin jedoch - stellvertretend fur den Gpttsched-Kreis - eine kritische Haltung ein
gegeniiber der uberlegen sich gebenden franzésischen Nation; sie warnt vor einer unre-
flektierten Hochschitzung und weist den Uberlegenheitsanspruch der Franzosen zuriick.
Die Auseinandersetzung mit dem ‘‘Deutschfranzosentum’® war ein Zeitproblem, zu dem
auch Gellert in seinem Lustspiel ‘‘Loos in der Loterie’” und Lessing in der umstrittenen
““Riccaut’’-Szene in ‘“‘Minna von Barnhelm’’ Stellung nahmen.

““Das Testament® (1745) zeigt, daB die Gottschedin der Zeitstrémung gegeniiber auf-
geschlossen war. Seit Mitte des Jahrzehnts drang die Gefiihlskultur in Deutschland und
verbreitete sich rasch. Dieser Bewegung trug die Gottschedin in der Figur der Caroline
Rechnung. Die Gefithlssphére, die hier in die Komédie Eingang fand, war fur sie eine
“‘ganz neue Dimension, die nicht in das Schema von Tugend und Laster pafte. Zum
ersten Mal wurden Lustspielcharaktere nicht als Funktionen logischer oder ethischer
Kategorien verstanden, sondern als lebende Menschen.”’2? Gellert verfolgte diese Rich-
tung weiter und etablierte die Gattung des rihrenden Lustspiels.

Seit Anfang der vierziger Jahre nahm die Kritik an Gottsched und seiner Regelpoetik
immer mehr zu und nahm zusehens polemische Ziige an. 1744 muBte Gottsched eine
empfindliche Niederlage hinnehmen: Eine Anzahl seiner begabtesten Schiiler distanzier-
ten sich von ihrem Lehrer und begriindeten eine eigene Zeitschrift, die sogenannten
““‘Bremer’ Beitrdge”. Auf diesem Hintergrund ist das letzte Lustspiel der Gottschedin
““Der Witzling’’ entstanden. Es handelt sich um eine Literatursatire, mit der die Gott-
schedin, fiir ihren angeschlagenen Gemahl Partei ergreifend, in die literaturtheoretische
Auseinandersetzung eingriff. Dic Entwicklung der deutschen Literatur der Aufklirung
hatte ihren Initiator zu diesem Zeitpunkt bereits tiberholt. Gottsched, der mit dem letzten
Stiick seiner ‘‘geschickten Freundein’’ die ‘‘Deutsche Schaubiihne’” abschloB, verlor sehr
schnell seinen EinfluB. Wirkungsgeschichtlich gab dieser Einakter mit seiner satirischen

<

Verspottung der “‘sich so gelehrt diinkenden, aber in Wirklichkeit nur unerzogenen’’2%
P g g ) g

23) W. Hinck: Das deutsche Lustspiel des 17. und 18. Jahrhunderts, S. 207f.

24) G. Wicke: Die Struktur des deutschen Lustspiels der Aufklarung. Versuch einer Typologie. Bonn 1965,
S. 35.

25) W. Hecht: Materialien, in: Komedia, Bd. 1. Berlin 1962, S. 78.
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Jungling Vielwitz, Sinnreich und Jambus Anregungen fiir Lessings ‘‘Jungen Gelehrten’’
(1747).

V. Schlu

Bald folgten viele Dichter dem Beispiel der Gottschedin und schrieben Lustspiele. Die
wichtigsten Autoren der Sichsischen Komédie sind: Johann Elias Schlegel, Christian
Fiirchtegott Gellert, Johann Christian Kriiger und der junge Lessing. Die Sasische Komé-
die erhielt entscheidende Impulse von Gottscheds Reformideen. Bei der Umsetzung des
Regelsystems in die Praxis stieBen aber die Dichter - Gottscheds Frau an der Spitze - bald
auf die Grenzen, die Gottsched zu eng gezogen hatte, und verlieBen - stillschweigend oder
offen gegen ihn Stellung nehmend - die vorgeschriebene Bahn.

Gottsched aber war dieser Entwicklung gegeniiber blind und beharrte auf seinem Re-
gelsystem. Seine starre Haltung drohte nun die von ihm selbst in Gang gesetzte und
ihren eigenen Lauf nehmende Entwicklung der Literatur zu hemmen. Gottsched erschien
den jingeren Dichtern als ausgediente Autoritit, die es zu iiberwinden galt. Endgiiltig
destruiert wurde Gottscheds Autoritdt durch Lessing, den jlingsten unter den Autoren
der Sichsischen Komédie mit dem berithmten Urteilsspruch des 17. Literaturbriefes, der
erst sein Terrain zu gewinnen und sich gegen die etablierte Literatur durchzusetzen hatte.
Lessing blieb vorbehalten, die Sachsische Komédie zu iiberwinden und die Aufklarungs-

komédie zu vollenden.
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