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——La transformation et la dilatation du
langage chez Antonin Artaud——
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“EREY RE BT Al o sk BB olel Guy Scarpetta & FEch P
Artaud o] QJOJAE 28] EFEE 27k X Aol Zrf guxl st Aol A4k =
o] B Foll FA=E Aolvh Lol wEal A4 2AlE BEskeL “Sd ol A 25Ut
BEESE APl “BNE, el o FEE BET A"Polvk “Eros 9 HKHE 239

AL U7 BET AVl “F&, &4, dRE AZF] A"k “AEEe] &
At AR AYES A AL BEF A0l Artaud b E3te BEEE AL
o 3k K] Fokelx FHEAL 94T Fkol o,

J’emploie le mot du cruauté dans le sens d’appétit de vie, de rigueur cosmique et de nécessité
implacable, dans le sens gnostique de tourbillon de vie qui dévore les ténébres, dans le sens de
cette douleur hors de la nécessité inéluctable de laquelle la vie ne saurait s’exercer.®

WS MM LR AE) BAIE = RAolvh, miEM BE HE Aigst A7 ohizl 74A

A e Bol B et A 24
1) G. Scarpetta. La dialectique change de matiére (coll 10/18. 1973), p. 71.
. . . toute structure du langage est une (vision du monde}.
2) Antonin Artaud, oeuvres complétes. Tome IV. (Gallimard, 1964), p. 102.
“Tout ce qui agit est une cruauté”
3) Ibid., p. 123. “L’effort est une cruauté, ’existence par Deffort est une cruauté.”
4) Ibid., “le désir d’Eros est une cruauté puisqu’il brtile des contingences; la mort est cruauté, la résurrection
est cruauté, la transfiguration est cruauté . . .”
5) Ibid., p. 124 “C’est avec cruauté que se coagulent les choses, que se forment les plans du créé.”
6) Ibid., p. 122
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2 SR AR UL (155, 1985)
Eoh miae] w1 3ehs e Wil AR e BRke]l Al o),

. puisqu’en tous sens et dans un monde circulaire et clos il n’y a pas de place pour la
vraie mort, qu’une ascension est un déchirement, que I’espace clos est nourri de vies, et que cha-

que vie plus forte passe & travers les autres, donc les mange dans un massacre qui est une trans-
figuration et un bien.?

RS B T A El . o 2 Awol BB AHE wa
Baoh BT R Fol LAS Nt A e F224 22 de Aol
RS olel T AETE Yal Folo} ek,

Nous ne sommes pas libres. Et le ciel peut encore nous tomber sur la téte. Et le thétre est fait pour
nous apprendre d’abord cela.®

Ze v g °] BRET 2 J15¢ 8 Yok ARFEL 233 SEY EM Qe BE
L ) s T S WH) B AF Foll F 4 T3 2 o] F AL B2k Aol
s A(B)E %*&0} st 2 felak ol 2R A9 Aetn QA =5
4 & ot ARE AbELE 2 el 2= HFELCh dAde AME EA0], oAl:
}Ef;ﬁs}—‘;— o7} 5 Aol D} Bk TR ) AR 29 4

Aﬁs‘i% BT R —’?—‘“011 ek, E!”.%"ﬁ BaEA T REY 49
B bt S 2ste ALS TAT AZE B/ 2ests 58

B okHlth |EEVE ol BREE SH ol ®esh wBshd SEE Wmelor o)
RV st BEisteloF st Afiell Aol oF e} Artaud &
A bl e Ao R SpE 1 fpiRste Aotk S ik &
2 9.3}k

TEE T HESR BHED FEE glole deh FHY WAL2AS oz AuAal

T Edt AHo=R FREdY Tl Axtslcl 29 %J5¢ Sisyphe o} 2.9 uojolth it
2] WTES 8 B elel SR B¢ 9 A olHd FEE: ‘AdAq, wigg 4+
fle A4 ol Lade] £F olx ‘AT FEF HIW Velek 2ol Artaud o HE:
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7) Ibid, p. 124.

8) Ibid, p. 95.

9) Ibid, p. 121. TR7F ohel Bifkol Wit A5 o2 Artaud 7} )¢ 2qQu], FHd 93 Aoz g4
T AL, BmEkl A RBEOHR A=, =3 BET Aols Wl Fo)v),

“Du point de vue de Pesprit cruauté signifie rigueur, application et décision implacable, détermination
irréversible, absolue.”

“La cruauté est avant tout lucide, c’est une sorte de direction rigide, 1a soumission 2 la nécessité.”
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Antonin Artaud ¢] S #W3) iR 8

ZE# (le thédtre du cruauté) o] &3} Al Folrv}e Aol

AEE, i BES £HT ¢ drke o 4749 sl o 22 JEAE #Mus
HA Artaud 7} o9 Al FFES &, Y WESLER F LveA, 2 EHEY Aed B
< BEFsHE deh FEECF 29 £ BellA oW REoE gbstn iR, 2 Aadt
MES e Aol 3 WMol

I. B%E H¥
Artaud & B JUNFE Rae @0l Zei@ Fol By FHE oF #sb gk B
olgk g ohEelE el Nk AE Yulwe,
Il me semble que pour poétique qu’elle soit cette phrase est belle.1?

Py EREOl AR M- 29 texte o] ol #fEd vk Zeu A AHd A=
SolAch XY BT B 2 w2sld stk A4ge AEY Ev obrE o
dol g ¢le Aotk

e

Une chose plus simple et moins belle aurait été mieux adaptée, donc au fond plus belle!?

%0y WAL FkS WL T WO WS AT ook s BB mEe v
Sl S sl WS Awd BHSHE Aot 2e=E 250 AushE B obEoheel
opeh,

Jaime (. . . . ) les poémes des suppliciés du langage qui sont en perte dans leurs écrits. (. . .)
J’aime les poémes qui puent le manque et non les repas bien préparés.!®

“EEES) Mol AR HETOIL AP BRE ToAE HEOIT “Ukfo] ohd HEVo|

oh EIER RES BER KBE F g Adolth HBdHE AL FBlistE Ad AuxA

ek “AdE #bss Aol AR g AWl “HE-E Fo]l Aws od L F

10) Antonin Artaud, oeuvres complétes. Tome V. (Gallimard, 1964), p. 161.

11) $2ZEZRBS] 3 f : “Le chant se fond, emporte les paroles, un concert de cris s’éléve, ot ’on sent
la faim, le froid, la rage, ol passent des idées de passions, de Sentimcnts inassouvis, de regrets,
ol é’mergent des sanglots, des riles de bétes, des appels d’animaux, et dans ce concert toute la
foule s’ébranle et quitte la siéne qui rentre peu a peu dans une nuit vocale, lumineuse et instrumentale
“-Tomell. Gallimard, 1961,p.104 tj2}2] % fj] : ‘““Laisse-moi baiser tes lévres, avant que le feu qui
détruit tout ne détruise leurs pétales lisses, avant que tout ce qui fut PRéatrice ne finisse comme
un grand vent-Tome IV, Gallimard, 1964 p. 265.

12) Antonin Artaud, Tome v. p. 165.

13) Lettres de Rodez. éd. G.L.M. 1946, pp. 18-19.
14) Antonin Artaud, Tome IV. p. 145. “La vraie vie est mouvante et blanche”
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4 SEREBE FsE (A15%, 1985)

Aol ®ol A" lel “HRE BRIl FEL gt AR 5470 Adkst BE
AW} AR 2R B % o AL $E I B2E FEL ok ARdolth

ce qui est grave/est que nous savons qu’aprés I’ordre/de ce monde/il y en a un autre./Quel est-
il?/nous ne le savons pas./Le nombre et 'ordre des suppositions possibles/dans ce domaine/est
justement/Pinfini!/Et qu’est-ce que I'infini?/Au juste nous ne le savons pas!/c’est un mot/dont
nous nous servons/pour indiquer/’ouverture/de notre conscience vers la possibilité/démesurée,/
inlassable et démesurée./Et qu’est-ce au juste que la conscience?/Au juste nous ne les avons pas.!?

o] A AA Fol ohE 24 J&& FEE AL 2R FRAAE BEhE o]ok
71eh ERoleke Aol gAvk I MRS el HME A ¢ S Aok S mE
L2AE AT Av BT FEshe Aotk 2 AAE #HEE A=, KBEE A=

oM wkA] R £ Aolch Artaud £ FHEMS) TS 11 gk

i do e

Je crois 2 la non-forme encore moins./Je ne crois pas qu’il y ait une forme initiale/principe (parce
que je ne crois pas au principe,/ni aux principes),/et je ne dis pas: /4 quoi tout revient,/parce
que rien ne va ou ne vient,/et que rien ne passe/par rien/de ce qui est état, mode/ou étre,/qui est
un état, un mode ou un étre,/rien ne passe jamais/par rien.!®

FAE, WRE, KRB, 7FL 5 g% 22 BARM fFeolvh 271 o &2l
& BT HRel
Il ne s’agit pas de comprendre le Tao-Te-King et par 14 de 1’acherer, de le détruire, en le limi-

tant et en le déterminant, mais d’étre soulevé par lui et conduit sur la voie véritable qui réside

dans lillumination intérieure, est inconnaissable par nature, et n’a ni forme ni nom.19

£F9 WFE BEE, ol BE A7 Nl BIE S AFHL 4% A= dEsE
Aolth WME, IBE g€ B ohie} UE, 2% g3, ITE S5 ¥ 44 9ok

Au-dessus as lumiére,/au-dessous as d’ombre,/devant lui, voit pas sa face,/derriére lui as
> 3, > g) > 3 >
son dOS,ZO)

ol

ol A&l

flot
it

EER SUE ORI gy ARel vv S EHA Aok KL o o 0} MYy

15) Antonin Artand, Tome II. p. 48. “La réalité vue 2 la fois sous son recto et son verso.”
-16) Ibid, p. 127. “Leréel et irréel s’y mélent comme dans le cerveau d’un homme en train de s’endormir, . .
17) Antonin Artaud, Tome XIII. (Gallimard, 1974), pp. 91-92.
18) cité par Philippe sollers (Direction), Artaud, 10/18 (U.G.E. 1973), p. 153.
19) Antonin Artaud, Tome II. p. 284.
20) Antonin Artaud, Tome VIIL p. 133. Artaud &] o] & ET9 ‘KX & A7) Ao}, “MTRHEY,
PBEZRRHE” —2F, EFIREEZFCER ﬁﬂi@%ﬁi 23, 1975), 697

2
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Antonin Artaud ¢] EiE¢ #E3 IR 5
ol o EHSIE Eolol WA A gk 2E EFY] =S Y4dc)

Trente rayons aboutissent au moyen, dit le Tao-Te-King de Lao-Tseu, mais c’est le vide qui
est au milieu qui permet l'usage de la roue??

Higs $AolE A& AL MY upg o] opie} ukgy 59 ¥l Folr} =z ¥l Xo] 175
Boh o] kst dAnc o AAdolcl oz 3 & st AL kel oMzt B
o] hEpEgel L WSl EGY RA & Bt s Aolcl Artaud & o] A& FHiFolet
A R

J’appelle poésie aujourd’hui connaissance de ce destin interne et dynamique de la pensée.2®

2% ol @t Eel AR =ulsb @ Aol Arwch

. . la poésie, si on la congoit comme un moyen utile et rationnel de divination, peut nous

servir & établir les fondements qui nous permetront d’avancer.2¥

22 o] FE-E 29 X2 Hx gech M. Blanchot 7} FeR ZAL A Aol EA
the 2 4749 Erbsdl Fo YR stn E=¥ A4l 58 w9 BR ol Zads] o
Eol et 2

E BAES webrbe B kel dstet. HETS AR vl Bie fud 2
A ok H$ RET Qe S KFol £ B 23 2x Fdche Aol
EF7EE 22 R L 5 a2 wﬂ, o] W el A FES HFME Hksh

Aoleh ™ Artaud o] gl A= BFEE AT Folol A FEE S48 KRT + 9ok,

l‘-.a'

. . le mot n’est fait que pour arréter la pensée, il la cerre, mais la termine.??

o

7b% “abepela & @, b 2 74T F99

21) EFE o] A4 L o]¥A At
RZARR, HER-- B2, %EHT‘ H2AE BERL lh:"%TTi(nu, WRMR—. ERE.

22) Antonin Artaud, Tome VIIIL p. 202. o] A-& EF9 11%F ‘MR’ < &7 Aolth,

“SHg i, R AEZY, LIRS, 63

23) Antonin Artaud, les Tarahumaras (L’arbaléte, 1963), p. 192.

24) Antonin Artaud, op. cit. p. 278.

25) M. Blanchot, “A” (Nouvelle N.R.F., I-XI-1956): texte repris dans le livre & venir (Gallimard, 1959,
rééd, Idées 1971) pp. 42-43. cité par Alain et Odette Virmaur Artaud un bilan critique (Pierre Belfond,
1979), p. 316."

“Que la poésie soit liée & cette impossibilités de penser qu’est la pensée, voila 1a vérité qui ne peut se dé-
couvrir, car toujours elle se détourne et ’oblige a ’éprouver au-dessous du point ot1 il éprouverait vrai-
ment.”

26) T H—= BEE ETE FEE- BHWA, FEAY, BF, [ETFI39HE

27) Antonin Artaud, Tome IV, p. 142

B3 ol Belsh el Aeleh
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6 SEEABRE FRUE (1155, 1985)
“aleirel EslE EEE st wiohe] €3 Bkl 2AEE Aelnh

B

. . que toute parole prononcée est morte et n’agit qu’au moment ou elle est prononcée, qu’une
forme employée ne sert plus.?®

2AL @l U A R S0l MMH F& Bolvh Fure o], 138 s
Asom W wWele Aol

. je pose en principe que les mots ne veulent pas tout dire et que par nature et 4 cause de
leur caractére déterminé, fixé une fois pour toutes, ils arrétent et paralysent la pensée au lieu
d’en permettre, et d’en favoriser le développement.??

CHIBR AL EwRAS el RESER, 2 o4 AE I mhAAd F 94 29

Ecrire, c’est empécher P’esprit de bouger au milieu des formes comme une vaste respiration.
Puis Pécriture fixe esprit et le cristallise dans une forme, et, de la forme nait Iidolatrie.3®

FAolE AL Wl 2k opeh Fulol AT FAEAAR Fol ek HMA Aol o
Sojof ek, Falol opMT e zAolt HukHE Agols W FEE T
ek A%o2 25¢ BAAE a1, 4FAY WSS shw £k

Les paroles sont un limon . . ... 2

il (le mot) n’est en somme qu’un aboutissement?®

2R0] Feoly] WFel FHhvol HEET Aol Artaud & S/ UL HEA oz
s g et

Nous sommes environnés de papes rugueux, de critiques, de chiens, notre esprit est parmi les
chiens. (Adresse au Dalailama)3®

Nous souffrons d’une pourriture, de la pourriture de la Raison (Lettres aux Ecoles
du Bouddha)3¥

28) Ibid, p. 91.

29) Ibid, p. 132.

30) Antonin Artaud, Tome VIII, p. 203.

31) Alain Virmaux &= Artaud ¢] SiEo| o) sle] sl Heidegger ¢ & ¢l g3stx glvl
“L’homme se comporte comme s’il était le créateur et le maitre du langage, alors que c’est le langage
au contraire qui est et qui demeure son souverain.”
cité par Alain Virmaux. Antonin Artaud et le théitre (Seghers, 1970), p. 98.

32) cité par Philippe Sollers, p. 140.

33) Antonin Artaud, Tome IV. p. 142,

34) cité par cahiers Renard Barrault. (Gallimard, 1957, Mai), p. 76.

35) Ibid.
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Antonin Artaud ¢] E:Ee| ¥ Wi 7

Hol B+ o FEH WS 9 HHifol AT wldoleh BEY DL K
WRASA A4S Miks BB E@el BT PelE Soplok Yekn At

Pour retrouver sa nature profonde, pour se sentir vivre dans sa pensée, la vie repousse P’esprit
d’analyse ot ’Europe s’est égarée. La connaissance poétique est interne, la qualité poétique

est interne.3®
27 B RS MEERClEt & W o] T FEM BHE ovldtch EEY R
o2& AL kel FiEsF obel #ikidt FHffelch HER FFEE A4 Lo vehve
FHES welshe Zolvh FHES WHEel T A ddl AUA = P84 B} o Hh
< A8 B YulE ZAA Hcop Folyt Lo AE2E F BEEEEC] AF ude, T3 O
Hob ak= e gl Wako], HElS ol Fo2 FX sy wlFolch HPEFMIC HE Arta-
ud® &L, A-gshe BRG] o} AHolch

Le théatre oriental a su conserver aux mots une certaine valeur expansive, puisque dans le mot
le sens clair n’est pas tout, mais la musique de la parole, qui parle directement 4 I’inconscient.3?

RIS el oh2 JHiES W 2otz AA4e T FHRE du, el H1 &
Bl 3¢ AA =k ﬁ#ﬁéﬁlﬂ Toluk (LELR o] o] x| =wl ubsle] Alolu FE, B
fre WMo R o] Fe A gl Aol EHMBAA fEhAS Hite AT FE
HhE %A sk Aolx ‘&oﬂ Aol e LEERL T A48 Bea BERG I8 Bk
o Kol ALk Foluvk LEE fFRY texted] &3 Aolnz o] F Fuslof drh

L’asservissement a 1’auteur, la soumission au texte, quel funébre bateau! Mais chaque texte
a des possibilités infinies. L’esprit et non la lettre du texte!3®

Ullll

texte o] WHEHS KF7F obviel KhifololoF dehe Zolvh texte 7} FiEY dFo F
A glod P& Hilks Ao 24 Hevl, o8y AF, texte 7t F& £80] ke

ol o,
. Si le texte ne sert pas a faire sursauter le spectateur sur sa chaise, 2 quoi sert-il3®

texte & A 917 9ol A Hol 227 skt Aclolok Aok, wilE 3142 + LD
ZHisel = A T HAE texte 7k okl ol 4 BESHE A2 A Fokohe Aol

36) Antonin Artaud, les Tarahumaras, p. 192

37) Antonin Artaud, Tome IV. p. 143

38) Antonin Artaud, Tome II, p. 11

39) cité par Alain Virmaux, Antonin Artaud et le théatre, p. 92.
40) Artaud ¢] A" % Alain Virmaux 7} 39l3l= A, Ibid.
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8 HEARE FICE (A1154], 1985)
Aol BRIl 571 AMAE, texted] Fro2 vho gdolrh,

je dis bien/LE DEVOIR/de I’écrivain, du poéte/n’est pas d’aller s’enfermer lachement dans un
texte, um livre, une revue dont il ne sortira plus jamais/mais au contraire de sortir/dehors/

pour secouer,/pour attaquer/l’esprit public,/sinon/a quoi sert-il?4D

texte 7} Aol wlo]lx] I Mo R A EstE HEo] I ulel: Aol ey o]
W Fojgr AL wo] Al AMsE Aol ofiel: Aol o] faAddl S 3
A Ak FH= AR T Al 7F At e AL ohc)

o

Il ne s’agit pas de supprimer la parole articulée, mais de donner aux mots a peu prés I'importance
qu’ils ont dans les réves.4?

27k Fazt sk AL B Ax Tolvh T 2FE Bl UF B AL fHEst
ok ol ) Sol AL AL FH#S KEE FAA s delth Artaud =
2 ERKEE BL NEd 295 cke Bl ok

Alain Virmaux £ Artaud ¢ Ze] o}& 7522 ulg-& x4 3}

non seulement le mot n’est pas destitué, non seulement il est confirmé dans ses pouvoirs, mais il
y gagne méme un rehaussement de son statut initial: de roi qu’il était, mais roi bonhomme et
accommodant, il devient maintenant force magique, trait d’'union mystérieux entre I’homme
et les puissances qui le dépassent.*®

e Fo 2 gxuk ARsE A FAZFE Eo| Hejof sk vlEA el dom Fo] yloj}
£ eSS AR Abel] Alulgk dABAle] sojok ebe Aoleh Artaud & . dAAle] W

9 FEE FHAE ARl BT FUTL o] WAELS G. Deleuze 8] X HXY —HE
o] BgheS Z3 gl & HEMA BET BEAC = A A SEE A E Rl

H
oh 4 RS BRET EEEN BHRE HfEcte, BIRS EBR e

. je revendique le droit de briser avec le sens usuel du langage, de rompre une bonne fois
I’armature, de faire sauter le carcan, d’en revenir enfin aux origines étymologiques de la langue

qui a travers des concepts abstraits évoquent toujours une notion concréte®

41) Antonin Artaud, Tome XIII, pp. 136-137.

42) Antonin Artaud, Tome IV. p. 112.

43) Alain Virmaux, Antonin Artaud et le théitre, p. 89.

44) cité pat Alain Virmaux, Antonin Artaud et le théitre, p. 99.
‘. . . Gilles Deleuze leur découvre une double fonction: faire éclater le langage courant, faire naitre un
langage different et indestructible.”

45) cité par Odette Virmaux. Le théitre et son double (Hatier, 1975), p. 79.
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Antonin Artaud ¢] EzEe| #

& an =t BE 9
EEE BHEM BRE 2T EHESN RFoR Folrtel Arte FAolE e okt
Al REAEY Fife ot
je parle du langage de ces sauvages troglodytes qui ont fait redescendre leur cerveau a la hau-
teur de leurs excréments.t®
RIENE o #e A

m:l°ﬂ FH'J“ Eﬁ[‘o] °]’"‘E’— /\-"f)Jﬁ"J ?%7]‘ —715——

UNG
Soloh, BEM BEY $hiEkS #Ee £
A2 d THE HEK SAA S A#Y ted ol
£ 25k S AE WX st B Aol AAE
Aolch AR 7] sgidl BEE

thA] Fojulo] ARz ik,
X4°J_ AEe HEAS AIEYE 4+ JA =k B E

- IE?JJE‘J” FAlA FEe

T wT

H%¢ weluA, B
2 Aolm FpEL o AE
o} EolAl & Aeleh, adx
oAl AEA B S UE
B 8 Aole] 44

< sz 3
3ol goz s EddE Be Ase 2d didde B
o]}, Jéréme Prieur 2] %z:ﬁ%

el 1AL —?—vlr’f'l T EHA 77 A8k,
%EE F7) sk, T vz %94 AlA

, T REES AR 95k, Hol XY
L 359 Ao A $1ske ol o] 31012]—.-‘:— Aol ok e fHidre] dekx = A
o]t} Artaud = E%] EEE o

B 187 £%3 sk ek

fEdmell =

les paroles prononcées ne sont mises 12 que pour faire rebondir les images. Les voix y sont

dans I’espace comme des objects. Et c’est sur le plan visuel qu’on doit, si je puis dire; les accepter
(lettre 3 Yvonne Allendy, 26 mars 1929).4®

2o zeffe] ¥Ho 2 et
Al e R A e QA e
o 710l e},

o] t:]- D]-n]- o

24 image & ¥lo} Hol
ol o, o] &

I Fe] &2
€ wEx @S el uE

. &2} "k

Artaud = 7L ARY B7F obx sl-o} HH oS wheke

Ce langage fait pour les sens doit au préalable s’occuper de les satisfaire.4?

46) Alain Virmaux, op. cit., p. 85
47) Obliques numéro 10-11. Antonin Artaud (édition Borderie, 1976), p. 110

s P
“Ceette parole, il n’est pas question de I’effacer ou de la nier, mais, 4 la maniére de Pécriture vocale congue
t]

par Artaud, de supprimer son despotisme pour la faire travailler, mettre en oeuvre sa polyphonie, utiliser

ses glissades, ses fléchissements, ses ratés, se porter a I’écoute de sa respiration
48) cité par Obliques numéro 10-11, p.111

49) Antonin Artaud, Tome IV, p. 46.
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10 SE KB 30 (A1154, 1985)

BAEE HFANGE AL W obd 220249 T AzsE Aolvh B WS
Fol ohlm whedt 4219 BAQ o 2 Fol B ()T =L —’F‘ 2% am o %ol
B A E HELE A AL dRch b e AR WA HE no=

ol

AR 54

. le naturel des intonations et des gestes sera volontairement monté d’un ton, dégagé et
comme mis en exergue: Il faudra trouver un ton d’un naturel peu employé, enfoui et comme

oublie, mais aussi vraisemblable et aussi réel qu’un autre.5®

AL Ageta B WA Ao g BAAE Roleh W o)L eloke] AUk A
A ¢l F3-s A \H“Ui RS2 A= T HikelA BES ZAME £ g Ee]e}, Fran-
coise Buisson ¢ FH-& Welw Ze| 3 T “FAl7] ol ke AR Fiz’ ol ‘A7
& Fom Bohdt wilke £ ol @ FFo] iF Alin Virmaux o] AsE, M
8 dos = il 2 R ks Aolvh ¥ oXF L EEe] (LA o
2 AfBl Bk BARe]l &AL SFAY st s whye] H el Artaud 2H4l
o], ok TAAQ 7Hxel A4 sk Folck

11 y aurait d’ailleurs beaucoup a dire sur la valeur concréte de P’intonation au théatre, sur cette
faculté qu’ont les mots de créer eux aussi une musique suivant la fagon dont ils sont prononcés,

indépendamment de leur sens concret, et qui peut méme aller contre ce sens,—de créer sous le

langage un courant souterrain d’impressions, de correspondances, d’analogies.54
gag s )

2t ol FHM BAEe] sl v £el9] YR s /S vlebe Aoleh 2Elske ol
o @ o, HMRY, K, MHES U L] 527F wtebe Aok v 43
g el A9 Plun 2 KEE T3 ek ol A Wik 2 ZRE fAsA ol ek

a c6té de ce sens logique, les mots seront pris dans un sens incantatoire, vraiment magique,—
pour leur forme, leurs émantations sensibles, et non plus seulement pour leur sens.5

50) Antonin Artaud, Tome II, p. 138.

51) Artaud #He] fl, ‘la pierre philosophale’ ] 4 s\ AHE $o) FlA F4A Fobezel S
B3 F42] S WEE sl ¢} (une voix dans les coulisses, horriblement montée de ton et gring-
ante, commente les principales situations.)-Ibid, p. 102.

52) ‘“S’acharnant & descendre au plus pur du dépouillement, réduisant encore les mots aux sons (sons d’une
voix humaine perdue depuis des siécles, sons de la vacuité de la pensée), réduisant le penser & la cage
thoracique, au bruit de son os.”-cité par Obliques numéro 10-11, p. 60.

53) “Le verbe se déploie en effet avec une grande puissance évocatrice et se manifeste 2 nous comme I’agent
essentiel de Penvofitement.” Alain Virmaux p. 87. o] As]& elwrslc}, ‘Adh=le] £ 9] sjAd=}
L REL Aol FAE, ohE ¥EFL Ehfelete 222 THEAE = B TEE A6
Zelile Aelsh

54) Antonin Artaud, Tome IV, p. 46.

55) Ibid, p. 149.
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Foll Biace) 1A¢ F2Ak S AL A5 RG-S retE Aol T MR
o A7 9 BES SO AWM Qe Bn K Adel A¥e MR M w0
R Ak ¥ WA Xold =T AR ZHES AASHE dxoleh sk
SR WAe oAl FENE MBI Mkl BES AR AEolth MRREE 2w
Qo Fal & Folx 99 Abdoe] Lol AL dslA $e TR AL Fed
B2 Artaud & o8 WO 2A FelowlE Aolvh W RS WAl Favd Fold
W= Lol e,

42T SolatA WAL AL WM FES SRz SL FRE RolL FHk ol

A9 £¢ QoL Aolth ™ FaeldA Artaud 7} @ F5HE A TR Bk
KA Lge KEe 2 e ASoltl HAdA 1gs Agatd o}

Hael sholet, 2o T SFl AT AL WEAA ot Helst 1k e B2
AR Ao 4 A,

At

. une respiration qui leur appartient, les statues aussi ont un souffle qui est sans doute
Pesprit du. dieu.5

RS EE LollA FAOIL o] FE AASIL KBS ERAZE Releh Bl Bl
AAH T A & BEeE fFaste Aotk
11 faut dire que le souffle qui était dans le chaos devint amoureux de ses principes: et que c’est
de ce mouvement en avant, de cette sorte d’idée qui élimine les ténébres, qu’un désir conscient

est né.—Et il y a dans le soleil lui-méme des sources vives, une idée de chaos réduit et compléte-
ment éliminé.5®

= Rol: pyigel, 93 miEet A £FshE EARel oL R AL Al

56) Odette Virmaux®] 8. “une aspiration métaphysique qui se situe bien au-dela des religions établies.”
Odette Virmaux, le théitre et son double, p. 32.

57) Artaud 22| f,

“Par moments les voix des savants dans un coin sifflent comme des geais sur des fils télégraphiques, a d’
autres croassent comme des corbeaux, 2 d’autres braient comme des boeufs ou soufflent comme des hippo-
potames dans une cave.” Tome II, p. 107.

58) , #FEEL B oA Wizt “Sul”stn &2l A 2&u, old] Mt Artaud & Aole}k, “ce cride
(OMPH) poussé par le docteur est une sorte de rugissement de joie, de rugissement d’ogre”’-ibid, p. 105.

59) Antonin Artaud, Héliogabale ou I’Anarchiste couronné (Gallimard, 1979), p. 26.

60) Ibid, p. 18.

61) Artaud o] 3} communications §2 Guy scaxpetta ¢] 2 “le souffle est en sommel’ordre charniére ou le
corps (visible) communique le plus directement avec ce corps enfoui qu’il s ’agit de dégager dans un
{caccouchement) effetif, sexualisé d’emblée.”

—cité par Philippe Sollers, Artaud, 10/18, p. 286.

62) Antoain Artaud, Tome IV, p. 182.
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e AgAAchE Fol T+ deke olok
AT BAel AL, A4 24 F YoE ookl AT HELE 5FE 2AT 4
gebd e Al B ETHY AST b ATk TAEE PRA EHY A HA
AT ok
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Jje veux avec I’hiéroglyphe d’un souffle retrouver une idée du théatre sacré.s2

Artand of] w2 3% kst Lk, Zeln oz :IL—?:%lD}. 9 ZTEFY ke EEH
Y &= JFRl7l 2 2ReA et Aol T nFo|rh 0 nFL Ald e Aol gL
A7) AT Fo] Lo gepn & LI}

pour crier je n’ai pas besoin de la force, je n’ai besoin que de la faiblesse, et la volonté partira de
la faiblesse.5%

& AAAE 22285 9ok st do X715 sof 3he},

Pour lancer ce cri je me vide. Non pas d’air, mais de la puissance méme du bruit.5®
Pour ce cri il faut que je tombe.5?”

o] AL Aol Al MYz A ol FojA e AL Az E Aoldh ofFu BHE
ks 43 RERY BREVF 22 XelE o XS ke HBolt}. R. Weingarten
o

:l.n

o] “Aze v Lrreln KBEEA L ol4E ol2Al AA e},

=
g
=
S
kt

Sainte, parce qu’elle nest pas personnelle, parce que le souffle d’amour ou d’exécration, au-
dela des motivations de circonstance, vise quelque chose de plus vaste, qui le suscite. Et 13, quel-
que chose comme le grand vent noir du monde qui se léve, emportant dans sa tempéte des
mots qui prennent I’emphase de la prophétie.®

2 =3 Aow AL ohd e EmE T FF¢ Lrln gloh Dr. Toulouse
o olobAE B2 Araud o) L FAEY A AL WEdl ANE AL Aolz B

63) Artaud = 3Fol Wig AW o2 “un athlétisme affectif” 2} 3+ =2 stz v}, Ibid, pp.
154-164. ’

64) FIEE9] “Vigyana Bhairava”el wt2wm] MHE 4ol HERE olvh KA} HiRE F2o] ellS
229 Solea vt ofw A dFAAE FAY el A2k BEAA HEZ 2 W, =
t ROl A BRE Sl W] pibEIY o] AL 4 BHIT Folelxm vl Artaud
7k ke “IEERe] MRk wlE o9} A} -BS wlzu4] R, BEEE —&ik 1982.63-
65 =

65) Artaud, op. cit. p.-177.

66) Ibid, p. 176.

67) Ibid, p. 178.

68) cité par Alain et Odette Virmaux, Artaud un bilan critique (Pierre Belfond, 1979), p. 315
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7o piEE € 5 EokeA sk Aotk

Les échos du cri d’Antonin Artaud se ramifient au plus profond dédale de nous-mémes et dans

son impatience permanente s’ouvre une fracture capable de nous réintégrer au crops de la
réalité.s9

Dr. Collomp ¢ & v} Welwd 23k 442 HiEE ALAdste Aol FiEsts WigY
HEelth =3 i wEel v 2 oA she WHhEl Fh

Artaud retrouve la valeur vitale du cri du nouveau-né, puissant moyen de lutter contre sa dé-
tresse respiratoire. Le cri est une affirmation physique d’exister.

le cri est sans doute “la négation du mot’’, mais il remplit une fonction qui va bien au-dela.”®
A4 FES FERT s AL Artaud HH 9 R/ = §hef
| . se mettre en rapport avec le cri d’un orage, c’est retrouver un secret de vie.’V
=3 e LA s Aol ALES A5A she Aok A4k

Les Dieux sortent vers nous par un cri ou par un visage, et la couleur du visage a son cri; et le
cri vaut son poids d’images dans ’Espace ot mitit la vie.”®

ShE-
AR

27k )AL L s FolrlE dkeh 2R RSk Ate 3 Egold BEE
AZE BAClAE sk 2R =T AN En, bl WHHES vixel T A

ook E=q 9 REAEY FUA @Y EelolAx & Aotk deluzu FiEd
el Zaho 2 s 4ol Aoloh T ksl B Pelolx UMM i el
oh, F4& 9 ook g, e AA BEYNY HEI e #Eel F4 AE d
U] FREE #askt Zoloh ¥ o8 EFo® vehdoh Artaud 7t Rl 7e¥E
#ES shvhe wkgtolch z whgh dubd o2 jEfyelet, BMY AT4E, FEFHH A
Zteh(oll : Les Cenci 9] &) =3 HEES o2 295X AXgA whilF gl W+ »]
A Afx 487 97 sk4 (el : La sonate des spectres & F-u]) #ko} BFo] Fwhsl
= Lo BRFTESY A o] €l /15 dtr} (o : Alfred Savoir ¢ La Patissiére du vill-
age®] ).

e 27b ol B A HEFSS Fel

69) Ibid, p. 138.
70) Ibid, p. 210.
71) Antonin Artaud, Tome VIII. p. 201.
72) Ibid, p. 205.

B

!'ﬁ >|B1

Li

E7HE BT T AY EHol e
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Les cloches de Rome sonnent & toute volée, mais en sourdine, en accord avec le rythme tourbil-
lonnant du festin. Les voix s’amplifient, prenant la tonalité grave ou suraigué et comme clariflée
des cloches. De temps en temps un son volumineux s’étale et fuse, comme arrété par un obstacle
qui le fait rejaillir en arétes aiguisées.”™

o] Al EEHEA T4 FHE FRESY T4, XL, 3 W B
Ak

Tous les deux ou trois pas qu’elle fait, un cri monte avec un bruit de treuil, de roue qu’on tourne,
ou de poutres écartelées, venant d’un coin différent de la scéne. La prison dégage le bruit d’une
usine en plein mouvement.?

TR HFSol TS ek B wAARNE &0 3 nd4E s g TH
BEA 2 fFel ek A7ldl AAY FEilidlA = AL AR e B 2E
L8 RfnFEeleh Artaud £ 0159 st a4 2 fEAstENl 222 o & Ko
oE BESE AAAIE vtebe Aotk

)

ces dissonances, au lieu de les limiter & ’emprise d’un seul sens, nous les ferons chevaucher d’un
sens a l'autre.”

AR AL A AT BRE 4 & 5 gekx A

Le spectacle, ainsi composé, ainsi construit, s’étendra, par suppression de la scéne, 4 la salle en-
tiére du théatre et, parti du sol, il gagnera les murailles sur de légéres passerelles, enveloppera
matériellement le spectateur, le maintiendra dans un bain constant de lumiére, d’images, de
mouvements et de bruits.”®

TRl T B 2R b BES ST BESE FXA T 4 Yo ol
o ol B2, oA oz HIF EHIA He FHEM EL2 FH 5L 9
shel BYSgol WA T Aoleh Artaud b ASahE BEE SRR el BALS
AAE 2+ 9t A2 Sohue FiRol v Y 2L 3¢ 4 9 BES A4
Aol o,

Elles poussent aussi & rechercher, en dehors de la musique, des instruments et des appareils qui,
basés sur des fusions spéciales ou des alliages renouvelés de métaux, puissent atteindre un dia-

73) Antonin Artaud, Tome IV, p. 199. Les Cenci¢] 11} 3a4¢] Fgj 4o
74) Ibid, p. 203. Les cenci®] 4q} 37-¢] Ty

75) Ibid, p. 150.

76) Ibid.
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pason nouveau de 1’octave, produire des sons ou des bruits insupportables, lancinants.”

Roger Vitrac ¢] “Le coup de Trafalgar” & $] g Artaud &] EA3)-& ofsv] &9 Amg
F P Hgs =55 gtz gt 29 {EH “Les Cenci”d|A = Martenot b= ETE
;|2 21 23le] Fo] WA FEe AlL3kcl =3F Roger Desormiere & Tgo2 W7l 24
Z17b el IREfES Wastd ok, 1 Wagner & 2 stxe] d4AY 2 %2, Debussy
o e wyzw @Y 2, = Bach 9 Kige] 2R 2L RES A4 22 ¥
o] “gEEe] B A ik FE A ol ?a”‘% A8 B2 £S5 F e
RAEo|} ™ 2y Ayl FA HFE A4ske Aol BN ¥l wee ARE RBEsL o
thE olfrell Ak FiEv BES FHislT BEAZR R BAY FE AVUA slaz =49
BAENA BRI ke Aolch 53 Fol A= KB ARE Tz BE
A WA FYELS o]gate ek 2: AR kel FEL o & Aol o AMY
Aot R Sl Foex st Aok Appiast Tk “3 2] g<ldl s AF"stH =
Rola “HAEN BHS A8 A Sl FEE FHANZIH s AVl ch ™

RERY AFEel vl Y ko] FAo] Fel 7 vlAn el BEIS 2 HE T

SR B sk 2e TP, o EFsb Araud 8 FEEOIT olF FHMEES
EHh 92 Zohe AAE b 2o doln Fisl ol5Y 4 AT MAEME A%
B2 e B ALY ARE K E2AE Aeleh Wl g M 20

Hyal %ﬁ%“%ﬁc’li’— B 57 #BE + gle #EY RS ==de Aol

—

2o BEE SEE WA 9ok 2AL £ ol £ 4 oy Aol HES B
AR X 4 glout oL Mol RHsh At Aolmz SAdsh ETaeh 23
mE EREEE @Y vEUE WAY £TAEA e Fae FnA @k

J’ai ajouté le corps a la parolet®

77) Ibid, p. 114.

78) Artaud®e ‘L] F ol vVor FE HAT F vtz A A
“Le livre des Mores des Thxbétams msxste sur le pouvoir du son capté par l’oreille humaine: ce pouvoir,
nul, je pense, ne le contestera”-Tome v. p. 299. Artauds} 5¢& F QvtE A& Asse}, 24L& =
g AAlelA Lejhe Fola =3¢ AR wio} FoHEo] 3 o g v]—%‘: &elo]7] & Fo|},

79) “Tout est 2 recommencer par le commencement, c’est-a-dire par les facteurs en quelque sorte primordiaux:
la présence du corps créant I’Espace et le Temps vivants, et 'instauration de la musique dans ce corps
pour opérer la modification esthétique qui est le propre de 'oeuvre d’art”-Appia, L’oeuvre d’art vivant,
p. 74. cité par Alain Virmaux, p. 135.

80) Jacques Brenner, Visite 2 Antonin Artaud, in les (cahiers de la pléide, printemps 1949) p. 109,
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ZHe AL Bl el EkY FolA £ RE ulgl FiEv) olAle EAY T2 alH )
E ulgl: Aelc}l Odette Virmaux = Artaud 9 EEE o1Z Al Soj o}

car le langage physique et spatial du théatre atteint certaines réalités spirituelles bien mieux que

la parole. . . . . le‘langage verbal trahit les réalités mentales qu’il prétend révéler.8?
AR St rale FFE AV e ST 2EA g AT WS &AW 3K

ol o] &  grh FdFele AL ikl A3 FFEY HFtkol AT olokrlol L iy B
'S mEEY wrY RS wi S5 Al BBm PERE ¢ay
olc}, Artaud & &kl fEAISHE #HREC IH-S Bl AE3ke PRI o 2oE A
& ol 1AL B A2 OE B2 9ok

Si la musique agit sur les serpents, ce n’est pas par les notions sprituelles qu’elle leur apporte,

mais parce que les serpents sont longs, qu’ils s’enroulent longuement sur la terre, que leur corps
touche a la terre par sa presque totalité.8?

=
9,
o
e
Y,
rlo

WY Bkl Fggol 71 W] opla ol ARE = HRA KT
"“°ﬂ fEAsH HEN BB D BEY RES KPAZ 55ES A
D]’ :-T:‘ *Hi‘ul: r:xm:l lme E?Eﬂ]‘g’] 6}‘;]'.

Lo
r«’
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e
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ol
o
A

=
=
el
Il importe . . . . et de retrouver la notion d’une sorte de langage unique & mi-chemin entre le

geste et la pensée. Ce langage, on ne peut le définir que les possibilités de I’expression dynamique
et dans I’espace opposées aux possibilités de ’expression par la parole dialoguée.8®

27} QA st AL ERAs BE dfge] 9= SEmolch %R Lol A w4+ 9k i
o AL o]} ek ZAL FEle]l BFA wotol & & g ‘tlo]E e 3ty
o] THEME, 7R 9] s4¢] SFSA ol I REM Yol EBS LedE T8 W

HEHE o] o},
Ce que le théatre peut encore arracher a la Parole, ce sont ses Possibilités d’expansion

hors des mots, de développement dans I’espace d’action dissociatrice et vibratoire sur la
sensibilité.8

ol®) & WhEHS WA A ste Aolsh

81) Odette Virmaux, le théitre et son double Antonin Artaud, p. 14.
82) Antonin Artaud, Tome IV. p. 97.

83) Ibid, pp. 106-107.

84) Ibid, p. 107.
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Cest ici qu’intervient, en dehors du langage auditif des sons, le langage visuel des objets, des
mouvements, des attitudes, des gestes, mais & condition qu’on prolonge leurs sens, leur physiono-
mie, leurs assemblages jusqu’aux signes, en faisant de ses signes une maniére d’alphabet.8?

Artaud 7} vlebe AL WHsl EEESY 2R BEN SEZ TEE Aot 2 F
224 alphabet 7K #iz& ol&stil vt EEol ol F F#ESo] alphabet ¥ %

¢S RAA L Fhel 2ele SWEFS 44T Aelek

14

;

X

Ayant pris conscience de ce langage dans P’espace, langage de sons, de cris, de lumiéres, d’ono-
matopées, le théatre se doit de I'organiser en faisant avec les personnages et les objets de véri-
tables hiéroglyphes, et en se servant de leur symbolisme et de leurs correspondances par rapport
a tous les organes et sur tous les plans.’® :

°]

=
=
r
B

Hll[l

HEEE B3FS BT Lo} S¥H TRHE Sl AT AUt ol
B AN LEMY TAE WA ARE BA BEE 4839 Az 2
b HBER) £7AT 4

+

gt RS =

ﬂ!lll

mEg8S fliEste £ RAoleh HEEES] Biffdl #el +3e &
AL Gl AekAlel oA FEMYOlL RN S KEY
Al ge},

2 o
¥

Cesidées qui touchent 4 la Création, au Devenir, au Chaos, et sont toutes d’ordre cosmique, four-
nissent une premiére notion d’un domaine dont le théatre s’est totalement déshabitué. Elles peu-
vent créer une sorte d’équation passionnante entre ’'Homme, la Société, la Nature et les Ob-
Jjets. 8D

el HMEEE @iﬁuol 25t am% 329 99 FANA H4Y & 9o} Zepy
UL A BER LA WML Al
Aol ARz it HAS HWHalold iF
i A5 HEARE F2TE + 9& Reolvh TL o)A FAAA © AL A2 BB

‘ FolBrh BT A5 bl BES FHA =3

i

Ce langage qui évoque & D’esprit des images d’une poésie naturelle (ou spirituelle) intense donne
bien I'idée de ce que pourrait étre au théatre une poésie dans espace indépendante du langage
articulé.s®

85) Ibid.
86) Ibid.
87) Ibid.
88) Ibid, p. 48.
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e HEEEY WEEA EMA FEoxlnE M £6E doii Bey B
7F ol F 9lE HES %ﬁsﬁ 2o A T+ 9}

J’ajoute au langage parlé un autre langage et j’essais de rendre sa vieille efficacité magique, son
efficacité envoiitante, intégrale au langage de la parole dont on a oublié les mystérieuses possi-
bilités.89

rtaud ¢ FE[E = —I?:"éﬁl—“/}. AbgEell &ste] Aleld WhEEE o

Fe = Aolet, TR ol¥A el #HE
< g4 1 WA e QA Aot Fo] FAL2 A4 KkF o2 BEIH Rl
FEAA =eh R Fi#el ohiel st A Bz F(FE@ el T(®MAE AA
= Aeleh Artaud ol g4 FA-L “A 2 FRES EHFfelH $FrE"ol ot

Le geste en est la matiére et la téte: et sil’on veut 'alpha et 'oméga. Il part de la NECESSITE
de parole beaucoup plus que de la parole déja formeé. Mais trouvant dans la parole une impasse,
il revient au geste de fagon spontanée. 11 effleure en passant quelques-unes des lois de ’expression
matérielle humaine. Il plonge dans la nécessité. Il refait poétiquement le trajet qui a abouti
a la création du langage. Mais avec une conscience multipliée des mondes remués par la lan-
gage de la parole et qu’il fait revivre dans tous leurs aspects.®®

oo wsAdg ¢z, T HuE FEL UANT FALR S Fokek Eel FEEALES
A2 RS e Aoleh EAL TS BHSR o]l E Aol FEE ¥

o] opVi FiEsh ¥rl 4ohd Aoltk Artaud ol YolA FA L AE Fol MY PRI T

le geste qui émerge d’un bruit est comme un mot clair dans une phrase.??

AL Fe fRpolx T fbfrolrh 29 HAHdA ST TaAs e AL 17t FiEE
Tat] wlEol opx AAAel: 4ol g EAE ¥ 4 U7l WEelek P. Voltz 7b #3t
X pble BB opx Wb fRES et Tasteh ? HHEE aHY A 23 £
of 222 FFEE ohA ubEol ok s frfeeloh Eilish Takx Esbe AL feEs 23l
= ®HE Aotk |

It

o
p=111
ml

—

89) Ibid, p. 133.

90) Ibid. p. 132.

91) Antonin Artaud, Tome VIII, p. 206.

92) Paul Vernois, L’onirisme et I'insolite dans le théatre frangais contemporain, (Editions klincksieck, 1974).
p- 63. “le théitre n’est pas un langage, ni méme une parole, il est la présence de celui qui parle.”
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L’acteur qui ne refait pas deux fois le méme geste, mais qui fait des gestes, bouge, et certes il
brutalise des formes, mais derriére ces formes, et par leur destruction, il rejoint ce qui survit
aux formes et produit leur continuation.®®

A7l A BREetL st A2 Blle]l A texten AT E stk fHEA olR&
FAE AL texte } AFRTY BR Fol 2= A g AL 58 Ak oha =mhvls
£ BT fHES W0 BASZ AR Fel Lot Ask ASAL o]k ek

FAE PR B SRl Zedr)
. qu’on n’oublie pas qu’un geste de théatre est vide, mais qu’il est désintéressé: et que le

théatre enseigne justement ’inutilité de Paction qui une fois faite n’est plus 2 faire, et I’utilité
supérieure de ’état inutilisé par I’action mais qui, retourné, produit la sublimation.%¥

£Ae A2a DU BEAAE Aolch FULER FHE LB Fech TE BEL
%A8) so] gkl Ex WA gbeh 2AL BEHE Aoldh B0l Zudcl dobe
AL BEY BEME 9A 7 A% Relek

ces gestes concrets doivent étre d’une efficacité assez forte pour faire oublier jusqu’ 4 la nécessité
du langage parlé.?»

R0l REM Y BREch 2 (EASA “@EEE A%E 4T M B
< 27 ek B2l Ax Artaud 9 JldlE 2ok FRAL “ALTE W Hifd 7
A Avkrbok e FEEF X X AL, FAH el %ﬂ‘ﬂﬁ‘t‘- Aolch R Bl &

TEE 280 il AT Tt A=A EigE L mEE21E vlete 74°l"+. o] &4
o B AAAL sl ER BEEEY BAMAA ot B ZANE Held £ 9

un langage de gestes, d’attitudes, de signes, qui au point de vue de la pensée en action ont
autant de valeur expansive ct révélatrice que 1’autre.%®

EHRch o e % SeuT vehd Bak b, U BEkR 9ed 33w
W o$e /B FRAL Aol E ahu

93) Antonin Artaud, Tome IV, p. 17.

94) Ibid, p. 99.

95) Ibid, p. 129.

96) Ibid, p. 128. ‘“‘une sorte de dignité intellecteulle du fait de ’effacement des mots derriére les gestes.”

97) 1Ibid, p. 129. “le ciment des gestes doit 4 force d’efficacité humaine passer jusqu 2 la valeur d’une véritable
abstraction.”

98) Ibid, p. 143.
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les suggestions des gestes exprimeront toujours avec plus de bonheur que les déterminations
précises et localisées des mots,

ARE £5k A MY FAETE A Asel e Rel ek,

les mouvements employés ne seront pas 14 seulement pour le plaisir extérieur des yeux ou de I’
oreille, mais pour celui plus secret et plus profitable de I’esprit.100

B8 Fod AL Al /8-S FHE Aok il sl1Belwt FEol v XY RS
sk Aol olVel B Faldel 2 4 ddld T s S50l °2H Wik B
fES T w4 o: KRtk Artaud ¢ AL cloFsiol, EREEESS AAwY W (H) S

o] g3td AR Fo] 22/ % st AEXHY AFY FAE SVlE Ak =R 2L FdA
Wy o} RolE AMu]E o] Ao/ & sl EoktdA mEER 2R E ol (e,
Samurai 2] £&)

2 EEESANA Fodste A WA F39 st EES)elch. AL &l K
B, W@ikS o= Mol °leE ME2¥ HAFEI

“Samurai”oll A FEEE S-S HY EME ek 2@ g 3 o] FelXmE I RS FE
shok 100 Aol F EAAS ERAE dolnE 2L Figslh &iFY oA EE Yepl
et

“Les Cenci” & 19 349 %A+ EEFHOE 75 Aok BAS EHHEEY TAL 92T
Cenci 7} st} EEHE S st BifFolch

I]IIll

Colonna revient vers les convives qui décrivent chacun un cercle en escargot. Colonna fait le
plus grand cercle autour d’eux. ceci pendant huit 4 dix secondes. A la fin de ce tourbillon, les

hommes se trouvent comme projetés au dehors du cercle, les femmes en tas au milieu.10?

)AL Artaud 8 WHH:=ES BEolth o] AL ALk MEANA WA s
B2, wolx e fE Mal A$E B 9L T,

Les convives se précipitent pour le tourbillon du centre. Les convives se rejettent tous du c6té
gauche. (Ils tournent les uns dans les autres et autour d’eux-mémes). Tourbillon 10 secondes
combat individuel 15 secondes. Départ pour les tours: A . . .,4°, 1 tour B. . ., 1°, 1 tour.
C...,2° 2 tours. D.. ., 3°, 1 tour.109

99) Ibid, p. 130.

100) Ibid, p. 149.

101) @EEESo] ¥2& v} “Voici le cercle, voici 'amour, c’est quand la terre a fait son tour, un lent
bonheur brille mes moelles. Tourne, tourne comme un saphir de firmament craquant d’étoiles jusqua
cette heure matinale ol s’épuise le vieux désir”’-Antonin Artaud, Tome II, pp. 94-95.

102) Alain Virmaux. Antonin Artaud et le théatre, p. 291.

103) Ibid, p. 293.
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A7 A EEHS FEEET AU BAS 7 Eohivl oA A7 e
€ Bifich Bk, KES HwE5E stk sE" Aolth Les Cencid [HE Ffbe} —5o}
ALebA & FHE FEY F4E Jebd Aelth shEdl B Xehe X AEL Bl Bel=
/‘1—1 AR ZAolel, A& &3le] dv2, E=x AgHo Yeldez Zdsa 328 B

Al el wFeA He A5 Bkel sAdshe 42 BAld Aeltt 49 &M
W Aed] ASd FE Y3 243 BEE A5 HAS L AT L FE YD
o}, oleldt Artaud o] BEH BT AMY AHEE A Fgst GBI E vl 29 B
By B ABSY 5 ?’4% W} e s Wynl Ask g oAl Hys Asss:
WA SRES st kiAol o] whilZ & Artaud 9 Al Bt Aol of, 1
] 7 58 Bo] ksl Lo Q3 BEoR ES 292 FE JEld an B
ol7F 5m v} H & £2FAM Y vhiAE T st RFTEY 25 Fodl ALAES o7 Al
I A Y7k= Aol ok (Alfred Saroir ¢] “La patissiére du village”¢] Fof), =°¢]7} 10m ¢l =}
ﬂ]’o’"] 7 o2 AHgs 7l = gtel (“Lear £74] FH), ehilA Sl BlbAHEs 2 K8
Z2L7 AR5 2§ AR s 715 sks} (La Sonate des spectres & F-uff)
& F3e nhil A Eo] EAT GR Sol 7le] Y71 E Fep(Les Cenci 9 FHl), ol & 94 F
< =gllsl &= Aolch Les Cenci®] whi|F &L BlFRAHEY Bt BALS KHsH
3 7F538k7] 913 Aolt), “La Sonate des spectres”ol| A 9] vhil A& BEEHY ARIS —HEMS
FH 17 Aotk Lear £¢] nhi]R & FF Lol 9 2 E9 +9¢ FHIE Aoz
“La Patissiére du village”oll 4 AAEE A whi7 & A FTHL FES KH AF Al
t}. “La pierre philosophale”of] 4] w7 & E7] 2 22 AL Sadique ¥ 7 AL ¢ 84 0]
I Roger Vitrac ¢] “Les mystéres de Amour”el]| A Artaud 7} AF&3F v A& #HES 7
o]k Tt AHlE "X 7] $] A o] e}, 109

vt 3} o] Bo] mlzax AREE dl o] 94 FEEsF BX Xdhe EEES s 99
Aoleh, whrzi piE 9F¢ LR T8 BASE 3o nead =3 4L K
HBEZ 9ks 4 Uk 2L vz E £ dFo] %S 4 & nkEo] Wl wEolch

m

—{)«

b

les dix mille et une expression du visage prise a I’état de masques, pourront étre étiquetées et
cataloguées, en vue de participer directement et symboliquement 4 ce langage concret de la

scéne. 106

104) BEsEEle] ESAA §F(Tome IV. p. 111, p. 116, p. 117 %5) =& Les mystéres de 'amour, Le
songe. Les Cenci ¢] #%, =X La sonate des spectres 5ol 4] {3k,

105) whi]7) & #EffEMRoletr Wtz ol &8 Fvrh dejd ARz F6] AR A Eoleln
AnstezA AL ola Pty W £ w4l oA I,

106) Antonin Artaud, Tome IV. p. 112
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ol & o] AN SiEql, Sl EEMoR A%l 3trl, Renard Barrault 9
olofr| & Weld wtrzsl S FEY Bk chokstch 7 435k 8 EEa 3l Role
AT Bolx ¥ A, YA A} kEdt A& FAd e F FE Yok =T FEY
Higell =8l = Sl S Kfgel 2= E71E ¥}l Aniela Jaffe o] GRS 2 whx
I+ 23§ £ A% B image 2 W 5A| 3ty % 3k} 199 Artaud o #FEE vhi A 3
vt2 3.9 EEIE ARG B of &8 A—#E 2eblie Y BES 913 EEY A4
BHE I glrh

ces gestes symboliques, ces masques, . . . . se doubleront, seront multipliés . . . . . ce que
I’on pourrait appeler les impuissance de la parole, et il y a 14 une richesse d’expression prodi-
gieuse. . . . .19

ntrz ERET o] T Mol ¥E 4 gt AL BHIE Aol Al A
B kg EBH E3A0] FfEtthe oloks ek

o]e & Artaud®] Y SHESS £74 029 o YRS Hastd doh RBES w
g3l mha Fesl E3) wbuka, A & WelElsb Sk 2% RE Al A
ol ol HHsHE Aol PR TAL s Rolvh ZE o] 2 YA LT
ARPAE D) ZE Aol FHEH HESHE L & Aotk TpFgel I R
B, R AT BREM SESC) M A58 FFo AR oA ERMIEEeI
HRIEEE MY EAEA SRR soF TebAl st Fikeloh

Ce langage vise donc 4 enserrer et & utiliser ’étendue, c’est-a-dire I’espace, et en l’utilisant, 2
le faire parler.11®

BEmS) ZEF oo SEln ML olAlE ERe] 222 $Aoln 2r2 wai gEE
wha o} A& Aol ek,

je prends les objets, les choses de I’étendue comme des images, comme des mots, que j’assemble

107) Cahiers Renard Barrault, premiére édition (Gallimard, 1957), p. 81.
*‘Le masque exprime en méme temps un maximum de vie et un maximum de mort. C’est que le masque
s’ouvre 2 la fois sur le visible et sur P'invisible, sur I’apparent et sur ’absolu. Le masque porte en dehors
P’étre profond, il part & la redécouverte de I'instinct. Cette mise en valeur simultanée de I’extérieur et de
Pintérieur, de ’apparent et du secret, du relatif et de I’absolu, de la vie et de la mort, permet d’établir
avec 'incantation un meilleur contact.”

108) 7t G 4, ARdslt S, #&EE, Jgint, 1981, p. 282,
“%—4 R BEES FIAK By #ike A 2ok BAS ARN ERES Auxz 294 &
<+ 2 AE TR AntY Y3 obErEI TEE FE AL TAL FAC AW O
R HER ek &2 23& 2 Agks FElvx 2 WAl wed”

109) Antonin Artaud, Tome IV. p. 113,

110) Ibid, p. 132.
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et que je faisse répondre ’un ’autre suivant les lois du symbolisme et des vivantes analogies.!1V

ol Gt AAT FHES il Wl A2 AR diete ZEfelnz $ue 559
%ol Slohdeh, %Mol FT FEAL £TAA Ak oMY TL HkE

2, Elo2 e Fo 2t BXY slolun WY FEHZ Y ot
ok 2RL XY $ dhuieke] 3} e}

|
o

V. /& @

4 BEslel A 4 9k oW MLt Aolch BAE 2/ ANAL B 94 B

sk qek Bl FolA kel MTHAL AH e Azold (W)l MEE UAF
EIHEZS ok goh iEs SN Fel ok RS e ARE AN ek 9 EE
S KE Slol AZe FEY MUHE B9 Aotk Ao e 2odE HEo=
Artaud ¢ EFEE FEAC 329 BbE Bk DA 229 T wlHE Holdh A
AL o] &8 Fg o T SHA Tol FEE AUk F B Do] HEdl o] ERY
T2 sl BREE NMAY A WelAA A WAL Atk o] £40= dojA4
KFELE BEEHA EMelA HAA HE RAolch A=A che $HEES KA WHs o
Yz wghst gtz Fest F3b g shi R sk oz zs) shde st gelE s 1
oh, o] E AEo] §AHEo] Artaud 9 EMIEE, JHESE/ H = Aol Artaud o EE
fy BEE TaelelAd Adele HEd 2R, WA :;g% HWEEAA Adete wl
v ole mhz=9] Fofl o]l2y o) fFEEH JFSA R F E‘%’é’-ﬂ FHOZAE R
HER Aolch, oleldt BB Artaud 7 o 9A EHYC] -aw s -
o BEE BHAEAE 49 L Aok Ly oRE Mm BERE A4y
Aoleh, = shte) 2-& BE AEA A LT 9o z}m}znxaf Gk o] HEA 2ol
Y Folopte s UESE FH L3 2 EEY Sol, Hne I|Eel Wi 7
o]t}

oA MEDS 59 F 2L BiE, 94, %, EEHOHL TS 5
WS LAA ek ol AN APY, EAY A4 22, =Y Ad, 24z
t Be BEY BB 5 Teoh HEEES @ Bold o8 Bow w2 2x =
A BHHT Fsne BEY AL BES T Sold Bl Add HoE S+ B
%9 ARE H $o2 Fo AAAEL Jxolck HY & %shx %o Adbolnh 1AL

111) Ibid, p. 133.
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Bz BRE Ti=ea A2d AR A4E B4 5] A Adelsh B3 94 B
o Bfiske =2 Aelol4l Aolgst weld g ok BB S HEE My $44 s 2
= B3, A Eies = AL AR A% RS FA2A 2ol ¥4 sk Ak
e}, “Samouai”®] HEE ﬁﬁésl 2550l vlzmelx B &t} MEse HA Axw B4
T olEch Y4 welse]l $2AUA HE HECh “Les Cenci”¥ i 94 Aol o},
Béatrice = Hifjell &5 slo} QT ALzl A A, 299 Y Loz 53t
ot Aohdle ST HWEFE 94 BES AAse Aol oMk FFs FeE A
FEoRa EARE Fv EEEAY S ARM Bt AL $5E FE Relwh
Artaudel] &3] 4¢3l vhraE %%E#Jﬂ olft7k ozt F&oll HE Zzolnz EE 4

& PRk AEE 23, A EEE 99 FL K Fol WolAmE FEY B A
£ Aoleh shilA = wpazsh o] Eﬁ:«z‘mlﬂ] AN EEE P2 e Al A4
B vhi e AR ARG Aoleh olF WA @b Tt BERS BEG SEAAE

A A 44T FEE ol Lstd $3 ol I FEE A =
3%}, “Les Cenci”el A Artaud & w0 ] Hol 425 HERBE S04 40 EHEL T
B WES A Aok HEE BRI S EE) £ddold. #%Y 2A5 sUL
T OREAA ohE BESE AARA AMY Abe TmA 0 HEH AR 2R E
Aol Aolqk Bifi7t 2= BA HE Aolrk, Hrol, I BURE S5k ¢l T W AR
E % AFAL FHMES @ Rolw AR5, WHel 25 A Zold Wemz
BES BZHo Y Hih ol 2239 To@ A5, KEE A Aok BES 440 2
A& Wi Bl B¢ TAk Aok FEE BEY THALS WA SEY FET
Wl EEY /1502 A8 E Aolch Artaud = BE Kkl ALste] RS HREH
3 g,

r[r

Accessoirement les moyens méme les plus grossiers seront mis en ceuvre pour frapper le specta-
teur. Fanfares, feux d’artifice, détonations, phares, etc. . . . . Echos, reflets, apparitions,
mannequins, glissades, coupures, douleurs, surprises, etc. C’est par ces moyens que nous com-

ptons retrouver la peur et ses complices.l1?)
Tehid Tt BEc BES BRE AL K A4S F9stE e Rl

I1 déclare que tout I’art dramatique consiste & mettre le public dans un certain état d’excitation

et, au moment ou le public croit avoir compris, de lui prouver tout le contraire.!®

112) Antonin Artaud, Tome II, p. 62.
113) Ibid, p. 70.
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F ol + gl JloldE T Rolvh 29 FEE HEs 44 Agsiy IR
A R & dErh Rl e dlol 44l 2 kel RS oW ML =
ok ol ¥ MBlLel AR M-S fBMESIZ A4S dej €A s Aclth Henri Béar
of W2 ol e}l ks FE Aol ¥R oot ol 7] T uE
Zl AAE A= e Aol BWKE A& Aol 4 LT AR 22 9AS 7‘]%
Al A lle ZE Aoleh M ol FiFY kES WANT BEY =S A I
ot FHolghe kS TRV RAA F3A shE Aoln syt Aoluh WK Fikd 9
HaEst FlET) 2& MEMOR Wold WYoR Mifid] B MEMS SeoA 2
A Felmz Tyl HES 5T BHEE #lotrln A £7H 22& HES Wil
7 gkl Bifivt 245 B B TIH L 2 5 Abo] = Béar /b Tt dakar AR
TRel &7 sleh wk2 o] WB—Rifist Folgolete olald EoislsF Wizrelw {4,
TipFIFl = FgfzE LA Fx & = e Aul, Fe 3 Aol

Sisyphe ¢} o] Artaudt 29 739 o16]E Bglo] "ol Lt} BklA &2, &
PelA Hhez, BRAA MR, 2L wplle 25 2571 F: 2972 sbala
A IRSHE Aolvh Artaud & #EEE EFE/F AEo T AR = 2ol S B
e £ FEbe B =Rl vk o] e 29 W el e W Rificks ALY
25071 & She

O

o
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